 UNIVERSITATEA DIN CRAIOVA FACULTATEA DE LITERE SPECIALIZAREA: ROMiNA / LIMBA STRAINA INVATAMiNT LA DISTANTA PROGRAMA ANALITICA Disciplina: Literatura latina-Retorica (curs optional) Specializarea: Romina/Latina Anul III Semestrul I, II Titularul disciplinei: lector dr. Alexandra Iorgulescu I. OBIECTIVELE DISCIPLNEI: - aprofundarea notiunilor de retorica; - evolutia acestei discipline in timp; geneza; istoric; - trasaturile caracteristice ale retoricii; - genul oratoric in literatura romina veche. II. TEMATICA CURSURILOR: 1. Edificiul teoretic al retoricii. Orice intreprindere deosebita in domeniul retoricii sta sub semnul provizoratului si al unei minime incertitudini. De aceea, se impune realizarea definirii, precise si corecte, a sferei de cuprindere a acestui gen, retorica, a "subgenurilor" sale, trasarea granitelor ce separa textele retorice de alte categorii de scrieri. Vom semnala aici "mutatiile" petrecute inlauntrul ei prin asimilarea succesiva a diverselor particularitati stilistice, fara sa neglijam influenta pe care Barocul a exercitat-o de-a lungul istoriei. 2. Evolutia retoricii in timp. Geneza. Istoric. Concluzia ce se desprinde din acest curs este ca nici Antichitatea, nici Evul Mediu si nici Renasterea nu au putut impune o definitie definitiva a retoricii. Cu o evolutie neunitara aparent, ea s-a adaptat ideal la spiritul si exigentele fiecarei n otiuni si epoci in parte, tinand pasul cu istoria si raspunzand de fiecare data imparativelor prezentului. 3. Genul oratoric in literatura romina veche. In acest curs insistam oe afirmarea oratoriei in literatura romina veche, accentuand momentul renasterii retoricii sacre, care s-a petrecut in secolul al XVII-lea in biserica Rasaritului ortodox, cu reveniri spre filozofia antica, ce va avea loc odata cu afirmarea vocatiei lui Ilie Miniatis. El este cel care transforma predica in panegiric, transgresind curajos limitele canonice ale acestei analize psihologice exhaustive a unor sentimente si resentimente umane. 4. Influenta Barocului asupra retoricii. 5. Teatralitatea retorica. Este desfasurata aici o intreaga retorica a seductiei comportamentale si verbale, fiind trecute in revista stiinta ostentatiei, abilitatea disimularii, proteismul, arta conversatiei - ca principale tehnici ale iluzionarii sociale. 6. Raporturile dintre retorica si alte discipline: poetica si stilistica. Pentru o orientare cat mai exacta a mentalitatii, se cuvine a fi lamurite principalele aspecte teoretice ale "retoricii literare" din epoca veche si relatiile ce s-au stabilit, in diferite momente, intre retorica, poetica si stilistica. Dupa o perioada de confuzii, tentative de delimitare si restringere a sferei de manifestare a celor trei discipline obosite parca de o prea indelungata gestatie teoretica, ele isi cauta cu infrigurare calea spre textul literar artistic concret. 7. Trasaturile caracteristice ale retoricii si poeticii baroce. - Genera orationis - Genus demonstrativum - Partes rhetoricae. Inventio. - Elocutio. Ornatus. - Acutum. - Copiosum. - Iucundum. Incepiand cu Evul Mediu, conjunctia dintre poetica si retorica are loc in conditiile preeminentei absolute a genului epidictic. In limitele lui se estompeaza granitele dintre oratorie si literatura, dintre poezie si proza, dintre stilurile retoricii clasice, mai sus mentionate, despre care vom discuta separat, trasind granitele si influenta fiecaruia. 8. Aptum. Teoria stilurilor. Aceasta teorie a stilurilor, numita si genera dicendi, continua sa se mentina, mai mult formal si in virtutea unei traditii retorice bine consolidate, in manjoritatea tratatelor de retorica sau poetica, pina spre sfirsitul secolului al XVIII-lea. Vom insista pe modificarile si deplasafrile de accente, care reflecta tendinta de stergere, in practica, a granitelor dintre stiluri si chiar dintre poezie si proza. Prin acest curs inlesnim cautarile studentilor, oferindu-le accesul pe tarimul unei discipline care, desi a oscilat intre cimpul filozofiei si cel al esteticii, intre oratorie si stilistica, este prezenta si astazi ori ca teorie a argumentarii, ori ca retorica lingvistica, punind in evidenta variate demersuri formale. III. EVALUAREA STUDENTILOR: examen scris sau oral IV. BIBLIOGRAFIE GENERALA ANGHELESCU MIRCEA - Literatura romina si Orientul, Bucuresti, Minerva, 1975; Scriitori si curente, Bucuresti, Eminescu, 1982. ARISTOTEL - Rhitorique, I. Paris, Ed. Lagrange, 1870. AVRAM, Mioara - Gramatica pentru toti, Bucuresti, Ed. Academiei, 1986. BARILLI, Renato - Poetica si retorica, Bucuresti, Univers, 1975. BERNEA, Horia - "Consubstantialitate" in Dilema, nr. 285. 1998; "Roma" in Dilema, nr. 293. 1998. BIBERI, Ion - Arta de a scrie si de a vorbi in public, Bucuresti, Ed. Enciclopedica romina, 1979. BOIA, Lucian - Jocul cu trecutul, Bucuresti, Humanitas, 1998. BORELLA, Jean - Criza simbolismului religios, trad. de Diana Morarasu, Iasi, Institutul European, 1995. CAMARINO-CIORAN, Adriana - Academiile domnesti din Bucuresti si Iasi, Bucuresti, Ed. Academiei, 1971. CARTOJAN, Nicolae - Istoria literaturii romine vechi, Bucuresti, Ed. Fundatiilor, 1942. CALIN, Vera - Metamorfozele mastilor comice, Bucuresti, EPL, 1966; Alegoria si esentele, Bucuresti, ELU, 1969. CALINESCU, George - "Clasicism, romantism, baroc" in Principii de estetica, Bucuresti, EPL, 1968. CARTARESCU, Mircea - Postmodernismul rominesc, Bucuresti, Humanitas, 1999. CICERO - Opere alese, ed. ingrijita de G. Gutu, vol. I-II, Bucuresti, Univers, 1973. CIORANESCU, Alexandru - Barocul sau descoperirea dramei, trad. de Gabriela Tureacu, Cluj-Napoca, Dacia, 1980. CURTICAPEANU, Doina - Orizonturile vietii in literatura veche romineasca, Bucuresti, Minerva, 1975. CURTIUS, Ernst Robert - Literatura europeana si Evul mediu latin, trad. de Adolf Armbruster, Bucuresti, Univers, 1970; Dictionar general de stiinte. stiinte ale limbii, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1997. CONSTANTINESCU, P. - Scrieri alese, Bucuresti, ESPLA, 1957. DENSUSIANU, Aron - Istoria limbei si literaturei romine, Iasi, Tipografia Nationala, 1885. DEACONESCU, Ion - Retorica, Craiova, Europa, 1996. DRAGOMIRESCU, Gh. N. - Dictionarul figurilor de stil, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1995. DUCROT, Oswald, SCHAFFER, Jean-Marie - Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului, Bucuresti, Babel, 1996. DUTU, Alexandru - Sinteza si originalitate in cultura romina, Bucuresti, Ed. Enciclopedica romina, 1972. ECCO, Umberto - Tratat de semiotica generala, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1982. ELIADE, Mircea - Tratat de istorie a religiilor, Bucuresti, Humanitas, 1992; Imagini si simboluri, Bucuresti, Humanitas, 1994. FLORESCU, Vasile - Retorica si neoretorica, Bucuresti, Ed. Academiei, 1973. FONTANIER, Pierre - Figurile limbajului, trad. de Antonia Constantinescu, Bucuresti, Univers, 1977. GHEORGHE, Mihai - Retorica traditionala si retorici moderne, Bucuresti, ALL, 1998. GILSON, Etienne - Filozofia in Evul Mediu, trad. de Ileana Stanescu, Bucuresti, Humanitas, 1995. GRACIiN, Baltasar - Criticonul, trad. de Sorin Marculescu, Bucuresti, Univers, 1987; Cartile omului desavirsit, trad. de Sorin Marculescu, Bucuresti, Humantias, 1994; Ascutimea si arta ingeniozitatii, trad. de Sorin Marculescu, Bucuresti, Humanitas, 1998. GRIGORESCU-PANA, Irina - Baroc si alchimie, Bucuresti, Ed. Universitatii, 1996. Groupe i - Retorica generala, trad. de Antonia Constantinescu si Ileana Littera, Bucuresti, Univers, 1974. GULER, Gh. - Retorica si adevar, Bucuresti, Ed. "Jus-RBA", 1995. HAZARD, Paul - Gindirea europeana in secolul al XVIII-lea, Bucuresti, Univers, 1981. HERSENI, Traian - Literatura si civilizatie, Bucuresti, Univers, 1976. HUIZINGA, Johan - Amurgul Evului mediu, trad. de H. R. Radian, Bucuresti, Meridiane, 1993. IORGA, Nicolae - Istoria literaturii romine in secolul al XVIII-lea, vol. I, Bucuresti, Ed. Didactica si Pedagogica, 1969; Istoria literaturii rominesti, vol. I, Bucuresti, Ed. Librariei Pavel Suru, 1925; Istoria literaturii romine - Introducere sintetica, Bucuresti, Ed. Librariei Pavel Suru, 1929. IORGULESCU, Alexandra - Modele retorice in literatura romina veche, Craiova, Ed.Universitaria, 2002. ISTRATE, Ion - Barocul literar rominesc, Bucuresti, Minerva, 1982. IVASCU, George - Istoria literaturii romine, vol. I, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1969. KRIEGER, Murray - Teoria criticii, trad. de Radu Surdulescu, Bucuresti, Univers, 1982. LEMERLE, Paul - "Bizantul si originile civilizatiei noastre", in Literatura Bizantului, antologie si trad. de Nicolae-Serban Tanasoca, Bucuresti, Univers. 1971. MANOLESCU, Nicolae - Istoria critica a literaturii romine, vol. I, Bucuresti, Minerva, 1990. MARINO, Adrian - Dictionar de idei literare, vol. I, Bucuresti, Eminescu, 1973. MAZILU, Dan Horia - Barocul in literatura romina din secolul al XVII-lea, Bucuresti, Minerva, 1976; Proza oratorica in literatura romina veche, vol. 2, Bucuresti, Minerva, 1986-1987; Literatura romina baroca in context european, Bucuresti, Minerva, 1996. MARCULESCU, Sorin - Semne de carte, Bucuresti, Cartea Romineasca, 1988. MUNTEANU, Romul - Clasicism si baroc in cultura europeana din secolul al XVII-lea, partea a doua, Bucuresti, Univers, 1983; Metamorfozele criticii europene, Bucuresti, Univers, 1988. MUTHU, Mircea - Literatura romina si spiritul sud-est european, Bucuresti, Minerva, 1976. NASTA, Mihail, ALEXANDRESCU, Sorin - Poetica si stilistica, Bucuresti, Univers, 1972. NEGULESCU, P. P. - Filozofia Renasterii, Bucuresti, Eminescu, 1986. NOICA, Constantin - Modelul cultural european, Bucuresti, Humanitas, 1993. OLTEANU, Tudor - Morfologia romanului european in secolul al XVIII-lea, Bucuresti, Univers, 1974. PANAITESCU, V. (coord.) - Terminologie poe-tica si retorica, Iasi, Ed. Universitatii "A. I. Cuza", 1994. PAPU, Edgar - Barocul ca tip de existenta, 2 vol., Bucuresti, Minerva, 1977; Din clasicii nostri, Bucuresti, Eminescu, 1977. PERPESSICIUS - Mentiuni de istoriografie literara si folclor, Bucuresti, ESPLA, 1957. PETRESCU, Ioana Em. - Configuratii, Cluj- Napoca, Dacia, 1981. PROTOPOPESCU, Alexandru - "Un protoroman rominesc" in Volumul si esenta, Bucuresti, Eminescu, 1972. PUSCARIU, Sextil - Istoria literaturii romine. Epoca veche, Bucuresti, Eminescu, 1987. QUINTILIAN - Arta oratorica, trad. de Maria Hetco, 3 vol., Bucuresti, Minerva, 1974. ROUSSET, Jean - Literatura Barocului in Franta, trad. de Constantin Teaca, Bucuresti, Univers, 1976. ROSETTI, Al., CAZACU, Boris - Istoria limbii romine literare, I, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1961. ROSETTI, Al. - Observatii asupra limbii lui Miron Costin, Bucuresti, Ed. Academiei, 1950. ROTARU, Ion - Analize literare si stilistice, Bucuresti, Creanga, 1979. SASU, Aurel - Retorica literara romineasca, Bucuresti, Minerva, 1976. SOROHAN, Elvira - Introducere in istoria literaturii romine, Iasi, Ed. Universitatii "A. I. Cuza", 1997. TODOROV, Tzvetan - Teorii ale simbolului, trad. de Mihai Murgu, Bucuresti, Univers, 1983; Poetica. Gramatica Decameronului, Bucuresti, Univers, 1975. VELCULESCU, Catalina - intre scriere si oralitate, Bucuresti, Minerva, 1988. VIANU, Tudor - Estetica, Bucuresti, Fundatia regele Mihai I, 1945; Problemele metaforei si alte studii de stilistica, Bucuresti, ESPLA, 1957; Arta prozatorilor romini, vol. I, Bucuresti, EPL, 1966. WALD, Henry - Puterea vorbirii, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1981. XENOFON - Apologia lui Socrate, Bucuresti, Ed. Culturii Nationale, 1925. XENOPOL, A. D. - Istoria rominilor, vol. VII, Bucuresti, 1929. ZAMFIR, Mihai - "En marge du baroque roumain", in Cahiers roumains d'itudes li-ttiraires, nr. 4, 1986. UNIVERSITATEA DIN CRAIOVA FACULTATEA DE LITERE SPECIALIZAREA: ROMiNA / LIMBA STRAINA INATAMiNT LA DISTANTA SUPORT DE CURS DISCIPLINA: Literatura latina - Retorica (curs optional) Anul III Semestrul I, II TITULARUL DISCIPLINEI: Lector dr. Alexandra Iorgulescu I. PREZENTAREA CURSULUI Acest curs se adreseaza studentilor, viitori profesori si tuturor celor implicati in campul educational, interesati sa urmareasca "actiunea" exercitata de retorica pe tot parcursul istoriei culturii europene. Orice intreprindere teoretica in domeniul retoricii sta sub semnul provizoratului si a unei minime incertitudini. De aceea se impunea realizarea definirii precise si corecte a sferei de cuprindere a acestei discipline, dar si delimitarea granitelor ce seapara textele oratorice de alte categorii de scrieri. Acest lucru l-am realizat in cateva teme majore cu subteme, ce au prezentat amanuntit fiecare procedeu cu argumentari si exemple cat mai elocvente, cu trimiteri la textul literar artistic concret. Nota: cursul se bazeaza pe volumul Modele retorice in literatura romina veche, Editura Universitaria, Craiova, 2002, scris de Alexandra Iorgulescu. II. CURSUL 1. EDIFICIUL TEORETIC AL RETORICII A. EVOLUTIA RETORICII iN TIMP. GENEZA. ISTORIC. intrucit in domeniul retoricii s-au manifestat tendinte diferite, definitiile ei apar destul de variate. in sensul sau primordial si cel mai larg acceptat, retorica este arta, dar si stiinta elaborarii unui discurs persuasiv, o notiune de mare suplete, ceea ce a permis retorilor sa participe la toate marile dezbateri de idei, sa fie in pas cu epocile, sa evolueze cu secolele si natiunile, sa fie o existenta, cu alte cuvinte, o prezenta in si prin istorie. Cu acest inteles de "creatoare de persuasiune" imbinind armonios arta constructiei discursurilor cu o teorie despre acestea, apare inca din secolul V i.e.n. la Gorgias, desi in perioada lui Quintilian inca se mai credea ca aceasta sintagma ii apartine lui Isocrate. Meritul sicilianului Gorgias, care vine in 427 ca ambasador la Atena, consta intr-o inovatie bogata in urmari: anume folosirea constienta a consonantelor lingvistice cu scopul obtinerii unor efecte poetico-muzicale, retorica devenind astfel o tehnica literara, o stilistica. Retorica a existat deoarece a existat elocinta publica, ceea ce ne determina sa privim mai departe: mai intii a fost o arma menita sa influenteze poporul, in fata tribunalului, in adunarea publica sau, destinata elogiului si panegiricului, cu alte cuvinte, un mijloc menit sa garanteze succesul in luptele in care discursul este decisiv. "Elocinta este republicana", spunea Nietzche, in timp ce vechea definitie mostenita de la sicilieni - "retorica este fauritoare de persuasiune" - peithous demiourgos - ne aminteste ca ea s-a alaturat ca "tehnica" elocintei naturale, dar ca aceasta tehnica isi are originea intr-o demiurgie spontana. in majoritatea tratatelor scrise in Sicilia, apoi in Grecia, cind Gorgias s-a stabilit la Atena, retorica a fost acea tekhne ce a facut ca discursul sa devina constient de el insusi si pentru care persuasiunea a ajuns un scop distinct ce urma a fi atins prin mijlocirea unei strategii specifice. Isocrate a admirat tipul de retorica completa axata pe puterea de a convinge, in timp ce Socrate si-a exprimat dorinta "de a o vedea devenind o slujitoare consecventa a adevarului". Reabilitindu-i dominatia chiar asupra filozofiei, primul, mai mult teoretician decit orator, antisofist, a readus morala si disciplina in sfera retoricii. Iata un argument important in pledoaria pentru insusirea retoricii de catre crestinism a lui Augustin, influentata de Isocrate, care aminteste oamenilor ca datoreaza cuvintului existenta lor ca fiinte rationale. "Suntem aici la originea umanismului, caruia Isocrate ii aduce un fundament antropologic". (O. Reboul, 1991, p. 77) Aristotel a definit-o ca "arta care are ca scop sa descopere in orice chestiune ceea ce aceasta contine ca element convingator, in realitate sau in aparenta... Numai retorica trebuie sa poata descoperi... ceea ce e potrivit sa convinga asupra subiectului dat, oricare ar fi el" (1870, p. 13-14). impreuna cu dialectica, retorica alcatuieste, pentru Aristotel, un intreg: amindoua constituie tehnici ale argumentatiei, dar in timp ce dialectica foloseste silogisme propriu-zise, retorica recurge la silogisme intemeiate pe verosimil, numite entimeme, carora le lipseste uneori fie o premisa, fie concluzia. Tot el a insistat asupra faptului ca "adevarul" si "dreptatea", care nu coincid intotdeauna sunt mai usor de aparat, iar oratorul trebuie sa fie de o moralitate exemplara, deoarece juriul (sau auditoriul) este deosebit de sensibil la o asemenea calitate. Prudent, convins ca retorica se folosea de dialectica ca de un instrument important, Aristotel semnala, mai dur decit o facuse Platon, pericolul imoralitatii retorului, politic, judiciar sau de alta factura. Stabilindu-i statutul si regulile, el afirma ca "retorica e o tehnica utila, adesea indispensabila". Si chiar daca uneori aceasta tehnica e lipsita de onestitate, nu ea trebuie blamata, ci "tehnicianul", adica retorul. Nefiind intru totul original, el marturiseste ca s-a inspirat din lucrarile lui Corax, pe care-l include intre intemeietorii greci ai artei de a vorbi frumos si convingator. Retorica lui Aristotel acopera trei zone: o teorie a argumentatiei, care constituie axul ei principal, oferind totodata o articulare cu logica demonstrativa si cu filozofia; o teorie a elocutiei; o teorie despre compunerea discursului. Analizind Tratatul despre arta oratorica a lui Gorgias, Aristotel observa ca acesta se baza pe o metoda mai degraba mecanica si practica decit stiintifica si teoretica. Au loc inevitabile exagerari ale celor care confunda inceputurile retoricii cu scoala siciliana al carei principal "viciu" consta in sacrificarea expresiei, gindirii, fondului, formei si, in forma insasi. El vede in retorica o arta a persuasiunii, oferind celor care se ocupa azi de revalorificarea retoricii antice o sugestie socanta prin actualitatea ei: "de fapt, discursul - spune el, - in compozitia sa, inchide un element independent al artei". O deplasare sensibila de accent se produce odata cu Quintilian cistigat de ideea de "ornare" - ca nota esentiala a notiunii de act retoric. Luind ca punct de plecare observatia lui Quintilian conform careia aceeasi gindire poate fi "invesmintata" intr-un limbaj mai mult ori mai putin convenabil, calitatea de "a vorbi bine" ajunge sa fie echivalenta, in timpul Evului Mediu si al Renasterii, cu aceea de ritmare si "impodobire" a discursului (E. Auerbach, 1967, p. 50, 373). Mult timp s-a crezut ca retorica este o creatie exclusiv greceasca, mizindu-se mult pe teoria "inzestrarii naturale" a grecilor pentru arta si filozofie si, implicit, pentru vorbirea convingatoare si frumoasa. Grais ingenium, grais dedit ore rotundo loqui, scria Horatiu punind bazele teoriei, sustinuta si azi, a "miracolului grec". Aceasta inzestrare naturala, pe care o recunoaste si latinilor, este des amintita de E.R. Curtius care semnaleaza lipsa ei in cazul popoarelor germanice. Excelent editor al retoricii lui Aristotel, W.D. Ross aplica diferit aceasta teorie. Din punctul sau de vedere, sursa retoricii n-ar sta in inzestrarea pentru elocventa a grecilor, ci intr-un "spirit politic si procesiv, care ar fi adevarata caracteristica nationala a acestui popor" (Ross, 1930, p. 374). Aparitia sa sub semnul ambiguitatii persista inca: nascuta in Sicilia, fara a fi o creatie a grecilor, asa cum s-a presupus, retorica era cunoscuta in India si China, in scolile vechi, a caror traditie insuma deja citeva sute de ani. Prin inventarea tehnicii, grecii au ridicat-o la statutul de arta "creatoare de convingeri". De aceea, pentru multi a fost surprinzatoare afirmatia unor cercetatori reprezentativi in domeniul oratoriei, care sustineau intemeierea acestei arte nu pe teritoriul Greciei, la Atena, ori in alte cetati din Atica, ci in Sicilia tiranilor, incepind cu secolul al V-lea i.H. Dar, daca acceptam ideea ca retorica a luat nastere cam in aceeasi perioada cu elocventa, in timp ce poezia si celelalte arte au asteptat mult timp pina cind reflexia si meditatia asupra lor sa fie cuprinse "in formule sintetizatoare" - cum le numea Aurel Sasu (1976, p. 23), concluzia este clara: aproprierea de Grecia, sugerata si de M. Forke si datorata invatamintului retoric care, in cultura chineza si indica cuprindea atit directia literara cit si principiile argumentative. Abia cind Atena preia mostenirea ioniana si inaugureaza epoca ei de inflorire, incepe si dominatia retoricii asupra spiritului grecesc. Un loc important in societate il vor ocupa discursul si oratoria, fiecare cetatean fiind atras in viltoarea vietii publice, iar talentul oratoric devine conditia preliminara a unei cariere stralucite. Recunoscuta ca "cea de a doua dintre cele sapte arte liberale" (Curtius, 1970, p. 78), reto-rica a ocupat locul dominant in educatia antica oferind, pentru prima data in istoria culturii, posibilitatea stabilirii unor asa-zise "relatii interdisciplinare", deoarece categorii si termeni ce-i apartineau au trecut in mai toate disciplinele, chiar si in arhitectura. Numai cunoscind istoria si forta de influentare a acestei arte sau "abilitati", cum o numea Socrate, putem avea o explicatie asupra controversatei ei existente. Disciplina umanista prin excelenta, reto-rica se manifesta eficace in Grecia antica si apoi in Imperiul roman, promovind virtuozitati de expresie si misteriosul impact al Cuvintului asupra auditoriului, indentificindu-se cu domeniul practicii si al cunoasterii prin intermediul revelatiei adevarului. La Atena ori la Roma, de-a lungul timpurilor si-n circumstante atit de diverse, recur-gerea la retorica, in situatii majore ce vizeaza viata sociala si politica, justitia sau problemele omului de rind, are loc in conditiile intemeierii unei ars dicendi, bazata pe o sursa bogata de argumente, pe forta de coeziune a structurilor discursului. Stiinta, dupa unii, arta ori virtute dupa altii, privilegiata, in comparatie cu alte discipline umaniste, retorica poseda capacitatea singulara de realizare a unei constructii verbale deosebite, capabila sa extraga, din multitudinea de manifestari ale oricarui spatiu al cognoscibilului uman, acele note pe care auditoriul si le va insusi, prin adeziunea totala la teza propusa de orator. Retorica, cel putin in intelesul ei vechi, este o arta a cuvintului, dar "nu in sens de belearte, ci de mestesug sau maiestrie, pentru ca functia ei social-umana nu este estetica, ci logica" (Herseni, 1976, p. 62). Chiar daca Gorgias a incercat s-o puna in slujba frumosului, ceea ce o desparte de literatura este scopul. Desi contestata, retorica clasica de pina la Evul mediu si Renastere, s-a inversunat sa existe, fiind considerata una din cheile culturii universale. Si asta pentru ca retorul, pe linga eloquentia, trebuia sa fie inzestrat si cu cultura ca sa-si aleaga argumentele, pe cit de solide, pe atit de convingatoare, din nenumarate domenii. incercind sa-i stabileasca originea, alti cercetatori au considerat ca punctul de plecare al retoricii se afla in poemele homerice, mai exact intr-un vers din Iliada, ce afirma ca "putini dintre tinerii sai tovarasi il intreceau cind, in reuniuni, isi disputau gloria elocventei". Aceasta elocventa, de tipul "Ulise", sustinuta si de Theodoros, Gorgias si Trasimacos este intarita si de Socrate, care spune ca "Homer il numise pe Ulise orator sigur de sine, pentru ca stia sa-si traga judecatile din ideile recunoscute de toti oamenii" (Xenofon, 1925, p. 181). "inca din epoca de constituire a retoricii se ajunsese la stabilirea a doua tipuri de elocventa bazata pe arta lui Ulise, care reusea sa convinga in special pe cei multi, si a lui Nestor, valabila mai ales in fata regilor. Xenofon va vorbi de elocventa lui Socrate ca de o elocventa de tipul "Ulise". Mai tirziu, Aphtonios, Hermogene, Telephos si alti autori din antichitatea tirzie au pus in circulatie studii despre "retorica homerica" cautind sa dovedeasca faptul ca Homer n-a fost un teoretician empiric al acestei discipline, ci unul "tehnicist" (Florescu, 1973, p. 23). Gheorghe Guler, intr-un interesant studiu despre retorica, cu referire la cea catalogata drept "homerica", insista asupra faptului ca "la Homer gasim pe Phoenix, dind precepte de buna purtare; sunt amintiti mai multi oratori, se intilnesc toate genurile de elocinta la cei trei comandanti (Nestor, Menelau si Ulise) si gasim chiar propuse intreceri de elocinta intre tineri, ba mai mult, pe scutul lui Achile sunt sculptate, printre altele, procese si pledanti" (1995, p. 15). Aproximativ jumatate din Iliada si peste doua treimi din Odiseea sunt alcatuite din discursuri de lungimi apreciabile ale personajelor aflate in actiune. Observam ca a devenit un adevarat obicei al istoriografiei antice si chiar moderne - de a cauta in textele homerice inceputurile oricarei stiinte. De aceea "insusi Melanchthon credea ca bazele astronomiei si filozofiei au fost puse de Homer in celebra descriere a scutului lui Achile, iar pe la 1700, Anthony Collins inca mai numea Iliada "the epitome of all sciences and arts" (Florescu, 1973, p. 23). Motivul il constituie succesul extraordinar al epopeilor homerice, devenite de timpuriu nu numai culmea de nedepasit a artei literare, dar si un tezaur de cunostinte ce a determinat organizarea stiintelor propriu-zise. Se va produce acum o confuzie intre eloventa si tehnica ei care este retorica. De aceea, in perioada constituirii retoricii ca disciplina, nu trebuie uitat faptul ca epopeile homerice au fost fixate relativ prin editii cvasioficiale. Este evident ca nu putem intelege asa-zisa "retorica homerica", care nu este decit un topos extrem de seducator, fara o raportare stricta la istoria textelor si la "democratia militara" care a caracterizat perioada respectiva. in constituirea retoricii ca disciplina, despre care am amintit, merita sa fie evidentiata o alta teorie care diminueaza atributia grecilor in acest caz. Un rol determinant aici l-a avut Cicero care rezerva grecilor numai retorica de scoala, rudimentara, ba chiar daunatoare, afisind un dispret total fata de profesionisti, pe care ii numeste graeculi. Desi dezvolta traditia isocratica si presocratica, celeilalte retorici, folositoare si nobila fiindca se bucura de sprijinul filozofiei, ii revine meritul de a fi considerata drept o creatie latina. Inteligenta romana era mai putin speculativa, obiectul ei constituindu-l realitatile, mai ales cele umane, fapt pentru care triumful retoricii este dreptul practic - ca o consecinta a unei probleme de temperament. Cunoscind gindirea aristotelica privitoare la retorica, Cicero o pune in practica respingind pretentia "retorilor" de a face din elocventa o disciplina specializata, prevazuta cu o arie proprie de aplicatie. El va opera o prima modificare constind in anularea aproape totala a spatiului vast pe care Aristotel il rezerva analiticii. Clark va remarca aversiunea lui Cicero pentru formalismul logic, pe care il ignora cu desavirsire. Gindirea ciceroniana exclude o sfera a "demonstratiei", pentru o aplicare a criteriului adevar - neadevar, influentata fiind de probabilismul Noii Academii si al scepticismului. Acest lucru il determina pe Renato Barilli sa afirme ca "ne aflam deci in prezenta unei riguroase reductii a oricarui principiu la nivelul opiniei; in universul ciceronian exista numai opinii, nu se ivesc niciodata acele insule de severa deductibilitate silogistica, care, in schimb, la Aristotel, alcatuiau arhipelagul ticsit al stiintelor" (1975, p. 52) Impresionat de talentul desavirsit al unor retori, Cicero recunoaste ca "intre oratori, cel putin intre cei greci, e uimitor cit de mult ii intrece unul pe toti ceilalti, si totusi, chiar cind traia Demostene, au fost multi oratori mari si straluciti; fusesera si mai inainte si n-au lipsit nici dupa aceea" (1973, p. 321). Opera sa de teoretician reprezinta ceva mai mult decit o tentativa de reabilitare filozofica a retoricii. Cum observa Renato Barilli, el readuce, mai exact "ridica" problema adevarului la cea a opinabilului, depasind detasat efortul lui Aristotel de a gasi un mic spatiu pentru retorica. Revenind la geneza retoricii, o alta teorie, de mare circulatie in antichitate, are la baza conceptiile sociogonice care leaga aparitia disciplinei de aparitia limbii. A fost sustinuta ideea ca limba ar fi fost inventata de Zeus la rugamintile lui Prometeu, iar elocventa, legata de numele lui Hermes, ar constitui factorul principal al iesirii din salbaticie. in incercarea sa de a corecta aceasta explicatie care transforma retorica intr-un dar divin, Quintilian utilizeaza teoria lui Epicur, referitoare la originea limbii. Natura este creatoarea limbii si asa-numitei eloquentia naturalis, retorica fiind doar un fruct al observatiei si al trudei de a codifica rezultatele ei cu rolul de a majora eficienta elocventei naturale. Cu toate acestea, asa cum remarca Vasile Florescu "ideea ca retorica ar fi o creatie semispontana a unui om de geniu, deci i s-ar putea stabili inceputurile absolute, este intilnita aproape in toate studiile privind istoria acestei discipline" (1973, p. 24). Fidel acestei conceptii, Quintilian considera omul ideal in persoana oratorului, convins ca zeul suprem si creatorul universului nu a dat grai decit omului. Oratorul desavirsit trebuie sa fie si un om bun, ca vir bonus dicendi peritus, asa cum il definise si Cato, si un intelept vere sapiens; nec moribus modo perfectus, sed etiam scientia et omni facultate dicendi. Prin Quintilian, retorica isi exprima pretentia dar si forta de a satisface ea singura toate imperativele la care raspundeau filozofia si cultura generala. Oswald Ducrot si Jean-Marie Schaeffer remarcau ca "incepind cu Quintilian, retorica accede la rangul de disciplina majora in educatia romana si va reprezenta de aici inainte norma pentru pedagogia culturii superioare clasice occidentale" (1996, p. 114). in contextul unei situari teoretice atente nu poate fi omisa parerea unor reprezentanti de seama ai patristicii care considerau retorica si dialectica drept creatii ale sofistilor subjugate Satanei deoarece primii crestini identificau pe zei cu diavolul. Mai tirziu, ea va fi prezentata drept creatie a lui Dumnezeu alaturi de celelalte arte liberale adoptate de crestini. in Prosopopeea lui Fabricius, cea mai "retorica" dintre scrierile sale, Rousseau sustine ca originea retoricii trebuie cautata in "ambitie, ura, linguseala si minciuna", deoarece "stiintele si artele isi datoreaza nasterea viciilor noastre". incercind sa explice originea retoricii, Chateaubriand, pornind de la experienta dezolanta a anului 1789 o numeste "fruct al revolutiilor", mai precis al "calamitatilor" care distrug in mod fatal omenirea. Despre inceputurile retoricii - ca disciplina riguroasa, antichitatea ne-a lasat si date ceva mai exacte, care se contrazic insa, deoarece unele indica pe Corax si pe Tisias, elevul sau, drept creatori ai retoricii, altii, ca de pilda Aristotel, il specifica Empedocle. Tot el este cel care afirma ca retorica ar fi existat si inainte de Corax si Tisias, ei sintetizind, de fapt, doar experienta inaintasilor. Se stie ca Empedocle l-a avut ca elev pe Gorgias, cel care si-a adus o contributie deosebita la dezvoltarea retoricii prearistotelice. Dar in spatele lui Empedocle sta Pitagora, fapt ce a determinat pe cercetatorii mai recenti ai originilor retoricii sa vorbeasca de doua orientari antagonice, ce s-ar fi dezvoltat in paralel. Aceasta ar fi o posibila explicatie care sa justifice ezitarea traditiei intre Corax - drept "creator" al retoricii, si Empedocle. in Breve storia della retorica antica, Armando Plebe defineste orientarea lui Corax "demonstrativa" si "stiintifica", desi domeniul ei este verosimilul, iar pe cea pitagoreica, "irationalista" (1971, p. 16, 17). Termenul final contrazice reprosurile pe care adversarii i le-au imputat in momentele ei de criza: siguranta in descriere, rigoarea excesiva cu care explica si clasifica totul, reglementarile de-a dreptul tiranice. Perioada de constituire a retoricii ca disciplina riguroasa coincide cu transformarea structurala a polisurilor determinata de caderea aristocratiei gentilice, ceea ce a generat conceptii noi despre lume, om si educatie. Exponentii lor au fost sofistii, a caror miscare este imposibil de separat de ascensiunea demosului pe plan cultural. Aceasta ascensiune modifica complet conceptia adinc inradacinata potrivit careia ceea ce-l deosebea pe om de animal era munca manuala in care se intreceau eroii, dar si zeii. incheierea epocii patriarhale a sclavagismului si trecerea la o forma mai organizata este umbrita de acelasi dispret pentru munca fizica. Mai tirziu, stoicii vor pune accentul pe o alta deosebire - temperantia - adica acea forta de infrinare ce sta la baza ascensiunii la suprematia problemei morale. Acest fapt va determina sinonimia filozofiei antice cu intelepciunea. O rasturnare totala in istoria filozofiei culturii se produce odata cu recunoasterea vorbirii - ca deosebire esentiala intre om si animal. Isocrate sustine ca nici o insusire fizica nu aseaza pe om deasupra animalului, el fiindu-i chiar inferior in domeniul fortei, agilitatii si instinctelor situate mult sub performantele lor. Dar, inzestrat cu darul vorbii, ce i-a permis sa evadeze din salbaticie, formind societati, stabilind legi, inventind "arte" care sa-i imbuna-tateasca viata, omul si-a dobindit suprematia fata de animal. Aceasta conceptie noua despre om impune constituirea urgenta a unei tehne a vorbirii elegante si concludente. Dar, pentru a diferentia un grec de un barbar sau pe cetateanul liber de sclav, retorica isi asuma rolul de instrument capabil sa efectueze ascensiunea lui homo loquens - pe o treapta superioara, aceea de homo eloquens. Asigurind libertatea, bunastarea materiala dar si victoria in ciocnirea de interese dintre oameni, retorica asigura superioritatea sociala in sens modern, garantind celui care o domina posibilitatea de a-si implini setea de glorie. Din mentalitatea europeana, adinc marcata de traditia greco-latina, nu va disparea niciodata notiunea de intelegere a limbii si ca factor de distinctie sociala in sens monden. Cuvintele, mai precis "numele" au, pentru sofisti, un rol determinant in cunoastere. "inceputul educatiei este cercetarea numelor", afirma Epicur. Acest tip de conceptie sta la baza programelor scolare ale antichitatii, care, fara exceptie, acorda gramaticii rolul de rudimentum, iar pe cel de ars artium, retoricii. Sofistilor li se datoreaza preocuparea pentru corectitudinea denumirii, care va genera nasterea lexicografiei, dar si implicarea in problemele gramaticii, ale psihologiei si lingvisticii. Lucrarile de sinteza ale lui W. Jaeger si H. I. Marrou pun in lumina profundele schimbari prin care aparitia demosului in arena politica influenteaza educatia. Omul devine acum "fiinta politica", ceea ce va duce la fixarea cetateanului - orator ca ideal formativ. Si, ca urmare, bene dicere devine tinta principala a oricarui cetatean instarit, cu depline drepturi politice. Astfel, locul memorarii si reproducerii ad litteram a textului homeric sau gnomic este ocupat de metoda dialogala (brachilogia), sustinuta cu convingere de Platon si Socrate. Eristica este retorica acestei etape si ea corespunde unei faze precise in dezvoltarea sofisticii. Cu timpul incearca sa se impuna o noua metoda, macrologia sofistica, pe baza careia se structureaza arta prozei si riguroasa tehnica a discursului. Remarcam o restringere a materiilor de invatamint (artele liberale) la numai sapte, rolul principal revenindu-i retoricii alaturi de Institutio oratoria - cel mai semnificativ tratat pedagogic ramas de la cei vechi. Chiar daca au disparut conditiile ce au determinat geneza retoricii alaturi de sfarimarea idealului formativ cetatean - orator, ea a continuat sa existe ca arta a vorbirii elegante si convingatoare, care se adresa unui public larg. O "actiune a retoricii" se va exercita pe tot parcursul istoriei culturii europene, demonstrindu-ne ca, in ciuda controversatei ei existente, ea a reusit sa sfideze timpul avind propria-i istorie, care trebuie scrisa. Marea ei vitalitate este confirmata de multitudinea formelor luate. Desi a oscilat intre cimpul filozofiei si cel al esteticii, intre oratorie si stilistica, ea este prezenta si astazi ori ca teorie a argumentarii, ori ca retorica lingvistica, punind in evidenta variate demersuri formale. Dupa perioada antica si clasica, soarta retoricii s-a confundat in mare parte cu cea a unei discipline formative si de invatamint, in timp ce lexicul si corpusul de precepte au ramas stabile timp indelungat. Dominatia retoricii va continua si in Renastere, cind in special poetica isi va insusi lectia despre virtute, adevar, pasiune si imaginatie. in secolele al IV-XIV-lea arta retoricii a exercitat o contributie importanta referitoare nu numai la procedeele de a vorbi si a scrie bine, de a compune petitii si scrisori, rugaciuni si predici, rezumate si documente legale, proza si poezie, dar si in privinta criteriilor de interpretare a legilor si scripturii, a formularii cercetarii stiintifice de separare a filozofiei de teologie. Are loc o remarcabila extensiune a retoricii care se identifica acum, nu numai cu gramatica, logica si dialectica, dar si cu psihologia, dreptul, literatura si filozofia. Studiul retoricii in perioada Renasterii a fost pe drept inteles ca o posibilitate de intregire a culturii filologice, continuindu-se procesul literaturizarii, inceput inca din epoca postciceroniana. Datorita invatamintului, retorica devine, dintr-un argument al lucrurilor, un argument al omului. Desi Evul Mediu a preferat retorica fara elocventa, fara podoabe excesive, Renasterea, prin Erasmus, a repus in drepturi modelul antic si pe Cicero, cel care "vorbea o limba divina". Concluzia este ca nici Antichitatea, nici Evul Mediu si nici Renasterea nu au putut impune o definitie definitiva a retoricii. Cu o evolutie neunitara aparent, ea s-a adaptat ideal la spiritul si exigentele fiecarei natiuni si epoci in parte, tinind pasul cu istoria si raspunzind de fiecare data imperativelor prezentului. in secolul al XIX-lea se agraveaza conflictul intre cei care apreciau intr-un discurs (chiar si poetic) in primul rind fondul de idei si aceia care erau preocupati doar de tropi si figuri. Sfirsitul acestui secol si prima jumatate a secolului XX s-au manifestat, in ansamblu, ca antiretorice, poate si din cauza faptului ca in unele colegii a continuat sa se perpetueze rolul formativ, atribuit intr-un mod artificial. Se ridica voci agresive care desconsidera retorica, situind-o mai prejos decit gramatica (V. Hugo), este "pretinsa arta" pentru E. Renan, termen de insulta ce putea fi adresat oricarui fel de "stil rau", in viziunea lui T.S. Eliot, devine de netolerat pentru B. Croce, care nu accepta absenta unor "podoabe" datorata inseparabilitatii dintre continut si forma (P. Dixon, 1980, p. 53). Prezenta pe scena culturii, in ciuda multiplelor atacuri, va cunoaste in a doua jumatate a secolului XX un imprevizibil reviriment in cele doua directii pe care le parcursese cindva retorica antica, prin cultivarea aspectelor res si verba. Unii cercetatori sunt tentati sa aplice termenul de "neoretorica" dat acestui reviriment, indeosebi manifestarilor de tip filozofic, preocupate de structurile argumentative. Abordata cu pasiune de Chaim Perelman "noii retorici" i se revendica pentru domeniul argumentatiei o buna parte din stiintele antropologice. "Contrar opiniei lui Platon, ba chiar a lui Aristotel si a Quintilian, care se straduiesc sa gaseasca in retorica rationamente de tipul celor ale legii, noi nu credem ca retorica ar fi doar expedient mai putin sigur, care sa se adreseze naivilor si ignorantilor. Exista domenii, cum e cel al argumentatiei religioase, al educatiei morale si artistice, al filozofiei, al dreptului, in care argumentatia nu poate fi decit retorica" (Ch. Perelman, 1952, p. 39). Noua retorica a lui Chaim Perelman se defineste ca o teorie generala a argumentatiei sub orice forma: etica, politica, filozofica, estetica, legala - aplicabila oricarui tip de audienta, ce introduce calitatea auditoriului ca un element decisiv pentru valoarea argumentatiei. Umberto Eco ii reproseaza faptul ca "a limitat definitiv discursurile apodictice doar la sistemele axiomatizate si a plasat sub denumirea de retorica toate celelalte tipuri de discurs, de la cel filozofic la cel politic" (1982, p. 351). Dar Ch. Perelman si L. Olbrechts - Tyteca, incercind sa reinvie "o traditie glorioasa si seculara" a retoricii, nu examineaza numai tehnica discursului vorbit, ci si eruditia oratorului. De aceea, pentru justificarea moralitatii actului oratoric, studiul filozofiei, dreptului, legilor, istoriei, dialecticii, metafizicii si moralei trebuie sa-l preceada pe cel al retoricii. Cu Tratatul de argumentatie, cei doi autori depasesc limitele retoricii clasice fiindca nu se rezuma numai la discursul vorbit si la cercetarea modului in care se efectueaza comunicarea, ci pastreaza nealterata ideea de auditor. Din aceasta cauza, acel interior al spatiului discursiv devine, pentru vechiul orator, o meditatie asupra conditiei sale si a ascultatorului. in concluzie, retorica nu trebuie perceputa - asa cum ar fi afirmat Renato Barilli - "ca un bun pentru ocaziile de vulgarizare marunta si de uz practic imediat, ci ca unica aparatura rationala aplicabila in domenii de cercetare care sunt totusi de mare importanta" (1975, p. 58). Dictionarul de terminologie poetica si retorica considera ca aceasta noua retorica nu neglijeaza complet functia "poetica" dar tinde s-o reuneasca cu cea "filozofica" pe care o considera preponderenta, atita timp cit se refera la comunicarea intre un orator - autor si un auditor. Neoretorica se comporta, asa cum remarca Vasile Florescu, ca o logica "a valorilor si a plauzibilului", aproape identificindu-se cu existenta, acceptind "neprevazutul", "implicitul, nedeterminatul, neconvenientul" (1973, p. 189). Dar ramura "literara" a noii retorici s-a dezvoltat indeosebi in Franta, stimulii sai apropiati aflindu-se in lingvistica structurala, in Jackobson si Saussure, precum si in diverse idei sugerate de P. Valery sau J. Paulhan. Roland Barthes si discipolii sai apropiati Gerard Genette si Tzvetan Todorov, reprezinta nucleul de baza al noii miscari pro-retorice. Relevarea functiei creatoare a limbajului, rationalismul, analiza formala a diferitelor genuri de discurs, placerea taxonomica combinata cu lipsa declarata a oricaror ambitii normative reprezinta tendintele comune ale acestor noi retoricieni. Retorica barthiana se orienteaza semiotic, trecind de la o retorica a imaginii la o retorica a lecturii, inca din anul 1964. Pentru Barthes, termenul "neoretorica" desemneaza perioada raspindirii retoricii in Orientul mijlociu in secolele II-III ca forma generala de cultura. Desi crede ca studiul acestui subiect impune si o "indispensabila distanta critica", el intuieste in retorica un "obiect prestigios de inteligenta si de patrundere, sistem grandios, pe care o intreaga civilizatie... l-a pus la punct, ca sa claseze, cu alte cuvinte, ca sa-si gindeasca limbajul" (R. Barthes, 1970, p. 195). Tzvetan Todorov, preluind date ale retoricii clasice, s-a preocupat indeosebi de clasificarea figurilor dar si de "splendoarea", "mizeria" si "sfirsitul" retoricii, careia i-a dedicat ample studii. El intelege istoria ei ca pe o continua "decadenta" dintr-o arta a persuasiunii intr-o simpla elocutie sau arta a stilului, ceea ce determina "alterarea conditiei sale filozofice". "Ca forma de manifestare a unei vaste permanente culturale a continentului nostru, retorica - asa cum remarca Elvira Sorohan - a contribuit la unitatea formala a literaturilor greco-latine in care se include si intirziata noastra literatura" (1997, p. 116). 2. GENUL ORATORIC iN LITERATURA ROMiNA VECHE La sfirsitul antichitatii, crestinismul se arata hotarit sa intrebuinteze acest "nucleu dur" al culturii romane, arta oratoriei, debarasindu-se de retorii pagini, adorati si, in consecinta, imorali. Cel care atrage atentia asupra necesitatii de a-i deposeda, strategic, pe adversarii crestinismului de arma retoricii, a fost Sfintul Augustin in De doctrina christiana la sfirsitul secolului al IV-lea. Filozof si teolog, figura de prim plan a patristicii in lumea romana, admirator al lui Cicero, el a dat autoritate deplina predicii crestine, realizind efectiv "adaptarea retoricii la nevoile eclesiei" (Elvira Sorohan, 1997, p. 114). Datorita lui Ioan Gura-de-Aur (Chrysostomos), elev al sofistilor, se impune acum, in orientul patristic, o ars predicandi, inspirata de doctrina crestina. Renasterea retoricii sacre in secolul al XVII-lea in biserica Rasaritului ortodox, cu reveniri spre filozofia antica, va avea loc odata cu afirmarea vocatiei lui Ilie Miniatis "acel Demostene in anteriu", cum il numea Iorga. El transforma predica in panegiric, transgresind curajos limitele canonice ale acestei analize psihologice exhaustive a unor sentimente si resentimente umane. Aspectul determinant pentru intelegerea locului social al retoricii in secolul al XVII-lea il reprezinta sistemul de invatamint, ale carui fundamente retorice sunt de necontestat. Analizind amanuntit educatia retorica in toate tipurile de scoli ale epocii, Wilfried Barner consacra mai mult de jumatate din lucrarea sa, Barockrhetorik, acestei probleme. "Retorica trebuie inteleasa intr-un dublu sens, ca desemnare a disciplinei speciale din cadrul traditional al trivium-ului si ca principiu al intregului invatamint verbal inclusiv al Gramaticii si Poeziei (eventual al Logicii respectiv al Dialecticii)" (1970, p. 243). Unul dintre principiile de baza ale predarii sau invatarii in cadrul scolilor protestante, in colegiile iezuite sau universitati era exprimarea orala: "Tot timpul elevul trebuie sa-si dovedeasca cunostintele, fie in dialog, adica disputatio, fie in forma declamatiei. Chiar si elaborarea in scris trebuie sa tina seama de posibilitatea prezentarii orale" (idem, p. 243). Elevul trebuia sa-si conceapa si sa-si exerseze "stilul" (elocutio) prin imitatio, interpretatio si aemulatio in limba vulgara, avind ca modele operele autorilor antici, dar si proza oratorica, istorica sau literara. Demonstratiile retorice tinute, cu diferite ocazii, erau incluse in programul tuturor scolilor, iar publicul, restrins sau numeros, trebuia sa dispuna de discernamint critic in rhetoricis. Reprezentatiile teatrale organizate la sfirsitul fiecarui an, incununind o intreaga activitate scolara orientata retoric, constituiau un element caracteristic pentru gimnazii, in special pentru cele iezuite. Desi nu era un privilegiu al secolului al XVIII-lea, oratoria, ca si invatamintul retoric, detinea la acea data o traditie respectabila in Principatele romine. in anul 1640, Vasile Lupu intemeiaza la Iasi, in Moldova, pe linga manastirea Trei Ierarhi, un colegiu, organizat dupa modelul Colegiului Movilean si condus de profesorul de retorica de la Kiev, ucraineanul Sofronie Poceaski. La rindul sau Colegiul Kievean imprumutase planul de invatamint al scolilor iezuite (Mazilu, 1986, p. 162-163): "Modelul Baroc latino-polon, [...] a dominat structurile manualelor kievene (conturind un ideal retoric si oratoric bine definit, vizibil, sa zicem, in compozitiile oratorilor-predicatori) pina in primul deceniu al secolului al XVIII-lea" (idem, p. 154). Dupa cum arata Dan Horia Mazilu (1994, p. 287), locul rezervat argumentatiei si persuasiunii in cadrul programelor de studii ale Academiei Brincovenesti este atestat de manifestarile grecesti, "note de curs", provenite de la aceasta scoala, precum si de insemnarile profesorului Manasse Iliade pastrate de pe la jumatatea secolului al XVIII-lea. "Retorica (studiata preferential dupa manualul neoaristotelianului Teofil Coridaleu) s-a numarat de la bun inceput printre disciplinele impuse studentilor Academiei Brincovenesti, iar succesivele reorganizari ale programelor didactice (1707, 1714) i-au consolidat pozitia in rindul materiilor de profil umanist si filozofic" (1994, p. 287). Consecinta fireasca a acestei dominante a sistemului de invatamint o reprezinta faptul ca "literatura, arta plastica, muzica, dar si metoda critica a stiintelor, scrierea istoriei si Cultura de Curte sunt fundamentate retoric" (Ueding, Steinbrink, 1986, p. 74). intregul spectru al comunicarii sociale tinde sa fie acoperit de retorizare: conversatia, comportamentul in societate, practica religioasa, redactarea scrisorilor si a actelor oficiale, serbarile de la Curte. Aceasta socialitate "retorica" se infaptuieste ca element diferentiator fata de culturile retorice anterioare (Antichitatea, Evul Mediu, Renasterea), intr-un context social-istoric determinant (statul absolutist si conflictele confesionale). in scolile din Transilvania, tratatele si manualele de retorica concepute in Europa de Apus au patruns fara a suferi transformari radicale, fiind supuse abia aici unor prelucrari si remodelari impuse de conditii specifice. Aurel Sasu este cel care solutioneaza in mod convingator definirea "zonei de accesibilitate" de care puteau dispune rominii transilvaneni in achizitionarea retoricii si a elementelor ei adiacente. incepind cu veacul al XVII-lea, in Transilvania circula o serie de retorici protestante si catolice cum ar fi: Rudimenta rethoricae (1645), Rudimenta oratoriae (1645), Rhetorica contracta de Vossius in 1696, la Cluj o prelucrare dupa Comentariorum Rhetoricorum sive Oratiarum Institutionum libri sex, aparuta la Leyden in secolul al XVII-lea. Cele mai multe retorici iezuite din secolul al XVI-lea au avut ca model De arte rhetorica libri tres ex Aristotele, Cicerone et Quintiliane depromti (1566) apartinind lui Soarez. Cea mai semnificativa prelucrare a acestui tratat o constituie Manuductio ad eloquentian, aparuta la Cluj in 1718. in plus, pe tot parcursul secolului al XVIII-lea, circulau permanent in Transilvania autori antici ca Cicero, Isocrate, Aristotel, Quintilian, explicati dupa traduceri latine, franceze, germane sau maghiare. Un numar relativ mic din prelucrarile retoricilor vechi s-au pastrat in gimnaziile rominesti pina dupa anul 1900. Ca urmare rominii din scolile catolice si reformate ale Transilvaniei au avut acces la tratatele de retorica apusene care patrundeau in circuitul cultural ardelenesc, fiind asimilate si multiplicate. in timp ce in Muntenia si Moldova, la curtile princiare, se dezvolta gustul pentru subtilitati tehnice, in Transilvania se manifesta de timpuriu si preocuparea de a disciplina gindirea celor ce isi asumau - mai mult dintr-un sentiment de datorie decit din vocatie - responsabilitatea de a vorbi liber in fata unui auditoriu. Tara Romineasca are si ea o traditie oratorica mai veche de secolul al XVIII-lea, urmind modelul perioadei clasice franceze, care redusese obiectul retoricii la o teorie a elocutiei. Cunoscut si citit aici, Teofil Coridaleu, propagator al ideilor luministe, lanseaza o conceptie pozitivista in esenta ei, potrivit careia cerul era "o forma a materiei". El a jucat un rol deosebit de important, nu numai in istoria invatamintului rominesc, dar si al culturii umaniste europene, in general. Dar primul tratat de teorie literara tiparit in limba romina il constituie Retorica lui Ioan Piuariu-Molnar, despre care Aurel Sasu afirma ca "apartine in aceeasi masura secolului luminilor si noului spirit al veacului, care punea deja sub semnul intrebarii dominatia absoluta a ratiunii, in numele subiectivitatii si al particularului" (1976, p. 117). Desi majoritatea care au scris despre Retorica lui Piuariu-Molnar au afirmat ca este conceputa dupa modele straine, ea a fost o carte asteptata in epoca, deoarece venea sa completeze o pozitie deosebita in sistemul de instruire si de luminare instituit, cu metoda si cu multa meticulozitate de carturarii ardeleni din secolul al XVIII-lea. Pina sa ajunga la acest stadiu de maxima inflorire din secolul al XIX-lea, retorica romineasca a strabatut o cale lunga, desi discontinua si nu totdeauna lesne de urmarit, fiind resimtita ca o necesitate a vietii spirituale de generatii de carturari in stare sa traiasca de fiecare data revelatia unui mod de gindire, daca nu de viata, diferit de cel impus de canoanele epocii. INFLUENTA BAROCULUI Secolul al XVII-lea transforma retorica intr-un instrument al disputei confesionale. Discursul religios se exercita in sensul de a converti, de a obtine, uzind de orice mijloace discursive, adeziunea publicului la un Adevar al Revelatiei preexistent. Francastel constata ca "scopul artei baroce, precum cel al Contrareformei catolice, este nu de a distruge, ci de a orienta, de a transforma modurile de existenta nascute in societatea moderna. Ceea ce constituie, poate, trasatura cea mai caracteristica a Barocului este aceea ca el tinde catre actiune, prin opozitie cu Clasicismul care este mai mult orientat catre speculatie" (1955, p. 57). in epoca Barocului se adinceste tot mai mult ruptura dintre sentimentul Transcendentei si constiinta libertatii individuale, pe fondul cresterii nelimitate a distantei dintre Cer si pamint, dintre om si Dumnezeu. Dupa Paul Bickmann, retorica joaca rolul unui mijlocitor formal, intre polii acestei spiritualitati aflate in criza. Existenta unei subiectivitati dornice de afirmare face ca "expunerea sa se slujeasca in mult mai mare masura de forme intermediare si, prin aceasta, se dezvolta un limbaj retoric, care sa-si poata aservi toate traditiile formelor umaniste, pentru a-i conferi sensul si vorbirea ei proprie" (1961, p. 339). Asta pe de o parte, iar pe de alta parte, preeminenta atitudinii religios-crestine in conceptia generala asupra vietii ce determina asimilarea Umanismului numai in latura preocuparilor pentru limba, de unde si o acuta formalizare a retoricii, adica "o separare a ornamentului verbal de continutul sau" (idem, p. 347), prin care formele discursive mostenite "sa poata deveni utile in exprimarea pathosului Credintei" (idem, p. 347). Instrumentalizarea inevitabila a retoricii devine utila in actiunea de propaganda religioasa a iezuitilor: "inspiratia divina directa a fost privilegiul apostolilor, arhitecti ai Bisericii: aceasta odata edificata si consfintita ca depozitara a credintei, ramine in seama elocventei umane, sustinuta de tehnicile retorice si de inaltimea sufletului, sa transmita, sa difuzeze si sa determine triumful, in limitele lumii, al credintei in acest sacru depozit" (Fumaroli, 1980, p. 680). Sfirsitul secolului al XVII-lea surprinde cultura romineasca bogata in scrieri polemice, reactii ortodoxe antireformate sau anticatolice. Se declanseaza o reala "lupta ideologica", cu luari de pozitie ferme, ce vizeaza atit "pericolul direct al presiunilor de convertire la calvinism sustinute de catre autoritatile politice din Transilvania" (Mazilu, 1994, p. 331), cit si impotriva propagandei catolice insistent sustinuta prin nenumarati agenti iezuiti. Apar acum texte de intarire a dogmei ortodoxe, semnificativa fiind Marturisirea ortodoxa a lui Petru Movila, catehismul de baza al ortodoxiei, confirmat in Sinodul de la Iasi, tiparit la Kiev, in 1645 (in talmacirea romineasca a lui Radu Greceanu a aparut in 1961), rod al framintarilor teologice provocate de concesiile "eretice" din catehismul atribuit patriarhului Chiril Lukaris. Elaborari originale ca Raspuns impotriva catehismului calvinesc (1645), scriere polemica a mitropolitului Varlaam, prefete, traduceri rominesti sau tiparituri in greaca, vin sa completeze literatura confesionala "ofensiva". Tiparita si raspindita in tot spatiul rominesc, Cazania lui Varlaam, prima proza literara, de aspect moralizator, editata la noi, are o dubla importanta: morala si lingvistica. Amintindu-ne de discursul filozofant al lui Bossuet din "oraison funebres", predoslovia Cazaniei evidentiaza gustul subtil al mitropolitului pentru meditatia asupra conditiei umane. Bogata in "reverberatii baroce", epoca lui Constantin Brincoveanu si Serban Cantacuzino este axata din punct de vedere cultural pe o campanie de "aparare polemica" a dogmelor ortodoxe. Opere fundamentale de polemica religioasa vor cunoaste acum lumina tiparului: Maxim Peloponezianul, Manual contra schismei papistasilor, Bucuresti (editat de Antim la Snagov in 1699); Meletie Syrigos, intimpinare la principiile catolice si la chestiunile lui Chiril Lukaris, Bucuresti, 1690; Nectarie al Ierusalimului, intimpinare in contra primatului papei, Iasi, 1682; Sevastos Kyminitis, invatatura dogmatica a bisericii rasaritene, Bucuresti, 1703; Euthimie Zigabenul, Panoplia dogmatica, Tirgoviste, 1710. intr-un climat cultural rominesc, deloc strain de influentele Barocului apusean, conceptele teologice vor beneficia de o abundenta instrumentare retorica activa. Razvan Theodorescu, vorbind despre o "estetica de compromis" intre Orient si Occident, intre vechi si nou, identifica cinci surse de patrundere a barocului in Moldova si Tara Romineasca: sursa poloneza, cea ucraineano-rusa, sursa italiana, cea transilvaneana si cea constantinopolitana (un barocchus orientalis). TEATRALITATEA RETORICA Caracteristic acestui "baroc ortodox post bizantin" (cum il numeste Razvan Theodorescu) este un electism cultural evidentiat de inscenarile fastuoase, butaforia complicata, schimbarile de decor prezente in cadrul marilor schimbari aulice din Tara Romineasca sau Moldova. Indirect informat despre ceremonia nuntii Mariei, fiica lui Vasile Lupu, cu Janusz Radziwill, viitorul hatman al Lituaniei, din 1645, germanul Eberhard Werner Happel istoriseste despre scenografii ce adaposteau lupte ale unor uriasi cu lei si cu elefanti, sau simulari de batalii pentru care "fusesera construite anume diferite imitatii de castele, palate si corabii care erau luate cu asalt si cucerite" (Theodorescu, 1987, p. 164). Martor la casatoria domnitei Ilinca, fiica lui Constantin Brincoveanu cu Scarlatache Mavrocordat, sticlarul Georg Franz Kreybich relateaza: "A fost veselie si aveai ce vedea, tot lucruri vrednice de a fi vazute, caci dupa terminarea ospatului, in aceeasi sala in care se prinzise, a fost ridicata o cetate impresurata de turci, iar in cetate erau nemti. Turcii bateau cetatea cu tunuri si bombarde si-i sileau sa se predea si sa ceara pace. Si s-au facut multe alte jocuri si tot felul de dansuri, turcesti, arabesti, chinezesti, tataresti, frantuzesti, spaniole si lesesti si au tinut toata noaptea pina la ziua" (Theodorescu, 1987, p. 146-147). Atractia pentru spectacol, in cazul special al lui Brincoveanu, nu se oprea aici, viata de la Curtea sa fiind trepidanta chiar "ritmata", asa cum aflam din paginile Cronicii anonime despre Brincoveanu, de "scenarii" politice cinice, malitioase si abile, cu finalitati moralizatoare si persuasive. Un exemplu il constituie episodul trimiterii la Bucuresti a capului lui Constantin Balaceanu, fost candidat la domnia Tarii Rominesti, "de l-au pus intr-o sulita in ziua de Sfinta Maria Mare, ca intru acea zi sa lauda Balaceanu ca va sa fie in Bucuresti" (Velculescu, 1988, p. 253). Dispunind de o emotionanta putere de asimilare a realitatii in cimpul iluziei fastuoase, aceasta teatralitate retorica are ca echivalent, in plan individual-moral, tipul uman caracteristic al epocii, numit el discreto in Spania. Acesta se inscrie in traditia asa numitului comportament "politic" a carei principala caracteristica este "autonomia ratiunii morale" (Barner, 1970, p. 135). Niccolo Machiavelli initiase in cartea sa Il Principe (1513) consecintele practice ale noii gindiri politice, pe care le vom gasi si aici. S-a dezvoltat o conceptie "politica" a comportamentului social izvorita tocmai din principiul ma-chiavelic al indiferentei morale si al autonomiei lui ratio status. Motivul il constituie noua orientare "politica" ce se afla intr-o vadita opozitie sau cel mult intr-o relatie complementara cu etica crestina. "Foloseste mijloacele omenesti ca si cum n-ar exista si divine, iar pe cele divine ca si cum n-ar exista si omenesti" indeamna principalul teoretician al noului comportament, iezuitul Baltasar Graciin (1994, p. 330). in conceptia sa, virtutea fundamentala a unui discreto este "prudenta", adica luciditatea defensiva care a generat si numele de "morala prudentiala". Acest comportament se bazeaza pe o duplicitate histrionica care presupune un intreg arsenal de abilitati retorice. Multiplele variante gracianesti ale aceluiasi tip uman (discreto < lat. discernere), "eroul" (el hiroe) sau (el politico) este cel care stie sa evalueze, sa cumpaneasca comportarea perfecta intr-o imprejurare data, una din calitatile sale fiind adaptabilitatea: "invata sa te deprinzi cu toti. Judicios Proteu: cu doctul, doct si cu sfintul, sfint". (idem, p. 266). Pentru a sti sa evite capcanele amagirii, dar si pentru a profita de ele in favoarea propriului sau folos, "eroul" baroc trebuie sa dispuna de ingenio, de eruditie, de "prudenta". Sunt trecute in revista stiinta ostentatiei, abilitatea disimularii, proteismul, arta conversatiei ca principale tehnici ale iluzionarii sociale. Este desfasurata aici o intreaga retorica a seductiei comportamentale si verbale, tratatele de morala practica ale lui Graciin teoretizind un gen de corrupta eloquentia a comportamentului: "Fa si fa sa para. [...] ceea ce nu se vede e ca si cum n-ar fi" (idem, p. 286); "Cea mai practica stiinta consta in disimulare; cine joaca descoperit risca sa piarda" (idem, p. 273); "Natura de obicei ne paraseste cind ne e mai bine; sa recurgem la arta" (idem, p. 242). Mai intii trebuie sa-ti insusesti dezamagirea (el desengaio), sa sfarimi, prin luciditatea cunoasterii, valul iluziei ca sa poti dispune in mod suveran de resorturile amagirii sociale: "Dezamagirea a fost insa totdeauna hrana prudentei, desfatarea integritatii" (idem, p. 274). in spiritul Barocului, retorica si cunoasterea, iluzia si deziluzia, se exclud, se conditioneaza si se potenteaza reciproc. Locul central al retoricii in lumea feudala a curtilor absolutiste isi gaseste explicatia cea mai generala in definitia retoricii ca practica sociala, pe care o da Roland Barthes: "Retorica este acea tehnica privilegiata (pentru ca trebuie sa platesti ca sa ti-o insusesti) care permite claselor conducatoare sa-si asigure proprietatea cuvintului. Limbajul fiind o putere, au fost decretate reguli selective de acces la aceasta putere, care s-au constituit intr-o pseudo-stiinta, inchisa celor care nu stiu sa vorbeasca, tributara unei initieri costisitoare" (1970, p. 173). B. RETORICA, POETICA SI STILISTICA 1. SITUARE TEORETICA Cercetarile din ultimele decenii au clarificat cu exactitate conceptele de retorica, poetica si stilistica insistind indeosebi pe domeniile de manifestare si cercetare ale acestora. Boris Tomasevski restringe serios sfera de manifestare a retoricii si poeticii definind-o pe prima drept "disciplina care studiaza constructia operelor neartistice", iar pe cea de a doua ca "disciplina care se ocupa cu constructia operelor de arta" (1973, p. 24). incercind sa contureze mai clar sarcinile acestor discipline, Tzvetan Todorov credea ca "nu opera literara insasi este obiectul poeticii: ea se preocupa de proprietatile acestui discurs particular care este discursul literar. Orice opera este considerata in acest caz numai o manifestare a unei structuri abstracte mult mai generale, ea fiind doar una din realizarile posibile. Astfel aceasta stiinta nu se mai ocupa de literatura reala, ci de literatura posibila, cu alte cuvinte de proprietatea abstracta care constituie singularitatea faptului literar, literaritatea" (1975, p. 40). Ca urmare, retorica, vazuta ca "stiinta generala a discursurilor" (idem, p. 45), devine subordonata poeticii. Altfel spus, intelegem prin poetica modelul, invarianta, iar prin retorica varianta, concretizarea. Formulare pe care Le groupe m o concepuse inca din 1907: "Prin <<poetica>> intelegem cunoasterea exhaustiva a principiilor generale ale poeziei, intelegind poezia stricto sensu ca model al literaturii", in timp ce "retorica este cunoasterea procedeelor de limbaj caracteristice literaturii" (1974, p. 30). Dupa parerea lui Paul Ricoeur, "exista o dualitate intre retorica si poetica atit in folosirea discursului cit si in situatiile de discurs" (1984, p. 25). Retorica, dupa cum s-a mai spus a fost mai intii o tehnica a elocintei, scopul ei fiind acela de a sti sa genereze convingerea. Aceasta functie insa, oricit de vasta ar fi, nu acopera toate modurile de intrebuintare a discursului. Poetica, arta de a compune poeme, in special tragice, nu depinde de retorica, arta a apararii, a deliberarii, a condamnarii si a elogiului, nici in ceea ce priveste functia sa, nici in ceea ce priveste situatia de discurs. Scopul sau nu este convingerea, ci generarea purificarii pasiunilor, prin groaza si compasiune. Prin urmare, poezia si elocinta contureaza doua universuri de discurs distincte (idem). Referitor la stilistica, aceasta trebuie imaginata ca ocupind un loc intermediar intre retorica si poetica, fiind mult mai aproape de limba "deoarece unul dintre principalele ei obiective consta tocmai in a stabili deosebirile dintre sistemul limbii unei opere literare si limba comuna a timpului" (Wellek, Warren, 1967, p. 233-234). Retorica, urmind traditia umanista a Renasterii, continua sa reprezinte si in Baroc teoria universala a textului, incluzind stilistica, teoria compozitiei, teoria genurilor etc. Dar, incepind cu secolul al XII-lea, poetica incepe sa se delimiteze tot mai clar, ca disciplina, de trunchiul comun al retoricii din care se desprinsese odata cu descoperirea Poeticii lui Aristotel (1508) si, apoi, cu aparitia Poeticii lui Scaliger (1561). Poeticile din epoca Barocului cuprind, de regula, doua parti: arta versificatiei (Reimkunst) si arta compozitiei (Dichtkunst) (v. Dyck, 1991). Partea intii contine o teorie minutioasa a metricii si a rimei. Principalul element diferentiator al poeziei fata de discursul in proza, eloquentia soluta, il reprezinta, inca din Evul mediu, teoria versului, adica a discursului "legat" (eloquentia ligata). Partea a doua (Dichtkunst), urmind intru totul schema retorica tripartita: inventio - dispositio - elocutio, se ocupa de res si de transpunerea lor in verba. Realizarea unei suprapuneri perfecte intre retorica si poetica se produce mai ales pe acea portiune a retoricii, care tinde sa se identifice cu insasi retorica: elocutio. Girard Genette, arata in La Rhitorique restreinte (1970), ca, incepind din Evul Mediu, continuind cu secolul al XII-lea, si, mai ales, in secolul al XIII-lea, in special in Franta, retorica se restringe tot mai mult la o teorie a elocutiei. "infratirea" (v. Fischer, 1968) dintre cele doua artes sau, mai exact, subordonarea poeticii fata de retorica este confirmata de marea majoritate a poeticienilor Barocului: "Poezia nu este altceva decit o slujitoare a elocventei" (Christian Weise, cit. de Barner, 1970, p. 16). Nu este mai putin adevarat ca poetul este la fel de dependent de insusirea unei ars, ca si retorul, in cazul in care, in definirea poetului, se acorda o importanta mai mare "naturii", adica talentului, inspiratiei divine, a celui enthousiasmos platonician, decit in cazul retorului. in ambele cazuri, premisa necesara pentru stapinirea desavirsita a acestuia este eruditia (poeta doctus), oferind posibilitatea de a dispune liber de "locuri" ale celor mai variate materii cu putinta in desfasurarea cit mai eficienta a temei poetice alese, respectiv a argumentatiei. Tipul de raporturi dintre cele trei discipline este de reciprocitate si interferenta. Literatura, conceputa ca activitate artistica verbala, se situeaza la incrucisarea intre faptele discursive si faptele artistice. Urmarea o constituie dubla sarcina ce-i revine poeticii: incercarea de a identifica specificitatea faptului literar printre celelalte practici discursive si, in al doilea rind, descoperirea specificitatii artei verbale in raport cu celelalte activitati artistice. Hegel considera oratorul mult mai aproape de poezie, deoarece tot ceea ce exprima acesta reprezinta propria-i judecata cu care se poate identifica tratind liber ca si cind discursul ne-ar infatisa o creatie absolut independenta a spiritului. Pentru a putea sa se adreseze gindirii noastre, el are voie sa actioneze direct asupra sentimentelor si conceptiilor umane. Constient ca oratoria se supune legii finalitatii practice, Hegel considera libertatea oratorului ca fiind aparenta pentru ca forta discursului nu consta in scopul sau particular ci in principiile universale la care se poate reduce cazul izolat. De aici intentia oratorului de a contopi intr-o singura unitate particularul cu generalul. Tomasevski, in Teoria literaturii, va pune semnul egalitatii intre poetica si teoria literara, tratament valabil si in cazul retoricii. Novalis, ca si Heiling si Worcester, va accepta confuzia elocventa-poezie, ce se va extinde treptat si asupra retoricii, gramaticii si stilisticii. Todorov are perfecta dreptate atunci cind sustine ca mostenirea cea mai directa a retoricii ne-a parvenit din doua directii: prima - referitoare la manualele si tratatele de retorica din secolul al XII-lea, echivalente cu niste culegeri de indicatii poetice despre mijloacele de a scrie bine si cea de-a doua vizind specificacitatea operei de arta. Din intilnirea poeticii cu stilistica generala ia nastere stilistica literara, asta daca acceptam ca obiectul sau specific consta in studiul proprietatilor discursive pertinente din punct de vedere al functiei estetice sau, dupa Jakobson, a functiei poetice. Astfel, domeniul vechii elocutio este acoperit cu aproximatie de stilistica generala, exceptind problemele ridicate de aspectul tematic al discursurilor. Referitor la specificul stilisticii literare, acesta consta in faptul ca ea analizeaza functia lor persuasiva, afectiva sau de alta natura. Dupa o perioada de confuzii, tentative de delimitare si restringere a sferei de manifestare a celor trei discipline obosite parca de o prea indelungata gestatie teoretica, retorica, poetica si stilistica isi cauta cu infrigurare calea spre textul literar artistic concret. Multitudinea formelor pe care le-a luat retorica de-a lungul timpului atesta, de fapt, marea ei forta. 2. TRASATURI CARACTERISTICE ALE RETORICII SI POETICII BAROCE 2.1. Genera orationis . Genus demonstrativum. "Istoria retoricii incepind din Antichitate, cu Elenismul, este in buna masura istoria expansiunii ramurii epidictice. Ea triumfa in aceeasi masura in care discursul juridic sau cel de stat pierd din importanta." (Brinkmann, cit. in Ueding, 1994, p. 1263). Discursul epidictic sau demonstrativ este propriu Monarhiei, in timp ce dominatia deliberativului corespunde Republicii. in primul caz, discursul este doar ceremonial si lingusire (Ueding, 1994, p. 1259), in al doilea discursul consta din argumentatie si din asumarea unei decizii politice. De aceea, genul epidictic, la care se reduce practic retorica medievala, atinge apogeul in vremea curtilor absolutiste din epoca Barocului. La contextul politic trebuie adaugat si cel religios-crestin, determinant in mare parte, deoarece incepind din Evul Mediu, retorica si poezia au ca principala functie elogierea puterii lui Dumnezeu. Consecinta stralucirii divine o reprezinta lauda monarhilor, a eroilor, a martirilor, a naturii, a istoriei etc, in timp ce blamul (virtuperatio), cealalta forma de realizare a genului demonstrativ, se aplica manifestarilor demonice, viciilor, ereziilor, ispitelor lumesti. Retorica "picturala", patetica, luxurianta, se slujeste din plin, in cazul iezuitilor, de "oferta" spectacolului mundan, cu bogatia, frenezia si vanitatea lui, pentru a ajunge pe o cale indirecta la lauda inclinata ad majorem Dei gloriam. Evolutia retoricii dinspre genul juridic inspre genul demonstrativ corespunde, dupa parerea lui N. Caussin, trecerii de la "primitivism" la stadiul "adult" al civilizatiei: "Acest gen al elocventei (epidictul) se naste atunci cind ratiunea nu se mai afla in etapa bilbiielilor grosolane, ci, bogata in experienta, a atins maturitatea si deplina stapinire a puterilor sale (...). Astfel, necesitatea este cea care a raspindit la inceput elocventa judiciara, indispensabila pentru bunul mers al vietii civile; obisnuinta a mentinut-o apoi, fara s-o faca, cu toate acestea, sa ajunga la desavirsirea grandorii si a frumusetii celei despre care vorbim" (N. Caussin, cit. de Fumaroli, 1980, p. 293) incepind cu Evul Mediu, conjunctia dintre poetica si retorica are loc in conditiile preeminentei absolute a genului epidictic. in limitele lui se estompeaza granitele dintre oratorie si literatura, dintre poezie si proza, dintre cele trei stiluri ale retoricii clasice: stilul simplu este dispretuit, iar fuziunea stilului mediu cu cel inalt duce la crearea unui genus demonstrativum proteic. "Ne aflam aici intr-o regiune crepusculara in care se manifesta toata ambiguitatea raporturilor intre elocinta si literatura, intre arta de a placea crestina si arta de a placea pagana si unde nimic nu este inca, in mod clar, disociat" (Fumaroli, 1980, p. 291). Despre genus epideiktikin, Aristotel constata ca este cel care permite, intr-o masura mai mare, utilizarea figurilor si a tropilor pusi in slujba celei mai adecvate tehnici epidictice: amplificarea (Friedrich, 1964, p. 608). Cea care provoaca in Baroc hipertrofia ornamentului verbal este dominatia demonstrativului. Tot Aristotel este cel care deschide calea si in aceasta privinta, el considerind ca, in cazul genului epidictic, judecata publicului nu se aplica atit la obiectul discursului, cit mai ales la abilitatea retorica a vorbitorului (Ueding, 1994, p. 1260). Quintilian sustine ca, in acest gen este vorba de punerea in valoare a discursului insusi, si nu de prezentarea unui obiect sau a unei persoane, lauda sau blam. Retorica si literatura intregii civilizatii baroce, cu vocatia ei pentru teatru si spectacol, pot fi privite din aceasta perspectiva: a ostentatiei retorice, a exhibarii epidictice. 2.2. Partes rhetoricae. Inventio. Prezent in tratatele secolului al XVII-lea, sistemul retoric este, cu citeva exceptii notabile, tributar diviziunii antice in cinci parthes rhetoricae: inventio, dispositio, elocutio, memoria, actio sau pronuntiatio. in rindul retoricilor, care continua traditia respectarii diviziunii clasice se inscriu tratatele si manualul de retorica in limba latina ale lui G. J. Vossius, dar si cel mai raspindit manual in colegiile iezuite, cel al portughezului C. Soarez. Vossius, in capitolul inventio, disociaza "inventia" specifica persuasiunii retorice de semnul mai general al termenului, folosit in dialectica, aratind in tratatul sau De Rhetorices Naturae ac Constitutione, ca dialectica se slujeste de loci ai cunoasterii si ai demonstratiei, in timp ce retorica se foloseste de acele "locuri" care se adreseaza afectelor fiind capabile sa provoace pathos-ul sau ethos-ul. Consecinta este ca topica dialecticii are drept scop cunoasterea (persuadere docendo), iar topica retoricii urmareste trezirea afectelor (persuadere movendo). Autorul prezinta situatii retorice concrete desfasurind o intreaga cazuistica a afectelor corespunzatoare: nunta, nastere, moarte, adunare festiva, felicitare, multumire, plingere, despartire etc. (Ueding, 1992, p. 1300). Ca urmare, importanta acordata psihologiei de Vossius isi are echivalentul intr-una dintre cele mai caracteristice modalitati de retorizare baroca a expresiei: provocarea pathos-ului prin amplificare tropica si figurativa. Cunoscuta si sub numele de "ramism", de la umanistul francez P. Ramus care a influentat-o, o alta ramura importanta a teoriei retorice a Barocului se impune acum. in Scholarum rhetoricarum libri xx (1577), Ramus separa momentele inventio si dispositio, pe care le revendica pentru stiinta dialecticii, de elocutio si actio, care ramin sa constituie arta retoricii (idem). in conceptia lui Ramus, dialectica este un fel de stiinta universala, de disciplina metodica de baza, din care se desprind apoi celelalte stiinte, inclusiv retorica. Redusa astfel la elocutio si actio, functia retoricii ar consta in "variatia produsa de luminile tropilor, impodobirea cu ornamentul figurilor, delectarea provocata de modulatiile vocale si demnitatea gesturilor". (P. Ramus, cit. de Ueding, 1992, p. 1300). Multi cercetatori considera ca teoria ramista nu face decit sa confirme o tendinta mai veche din cadrul retoricii, aceea de separare intre res si verba. Dupa parerea lor, intelegerea retoricii ca elocutio, ar rezulta din specificul retoricii si poeticii baroce. Renato Barilli, pe de alta parte, incearca sa demonstreze ca ingeniozitatea arguta a concettismului baroc se explica prin excesul de logicitate impus de orientarea spre dialectica a ramismului: "specificul epocii baroce (cel putin atunci cind conceptismul, << agudeza>>, acel <<wit>> al metafizicienilor sunt luate drept aspecte principale ale sale) este o accentuare de spirit dialectic, o revenire mai staruitoare la <<inventio>>, la topica, la cercetarea inspirata a tuturor <<locurilor>>" (1975, p. 172) in secolul al XVII-lea continuarea traditiei enciclopedismului renascentist face ca eruditia sa reprezinte una dintre conditiile necesare unui bun poet sau orator. Prezent in toate poeticile si retoricile Barocului, idealul de poeta doctus este concis formulat de N. Caussin: "nutrix inventionis eruditio est" (cit. de Ueding, 1992, p. 1301-1302). Cunoasterea topicii ce conditioneaza alcatuirile literare, in versuri sau in proza, demonstreaza atit retorizarea marcata a literaturii baroce, cit si asimilarea teoriei <<locurilor>> in cadrul, tot mai extins, al elocutiei. 2.3. Elocutio. Ornatus Vossius distinge intre patru posibilitati de realizare a lui elocutio: "Elocutio alia philosophica est, alia oratoria, alia historia, alia poetica" (cit. in Ueding, 1992, p. 1303). inca un simptom caracteristic al epocii este prezent aici: retorica, inteleasa ca "teorie generala a textului", incepe sa fie concurata de diferentierea tot mai accentuata a disciplinelor umaniste. Dar, dintre toate componentele sistemului retoric, elocutio este cea mai apta sa se constituie intr-un fel de numitor comun al tuturor artelor cuvintului. Un rol covirsitor revine ornarii verbale (ornatus), figurilor si tropilor. "in retoricile si poeticile clasice era prezenta cerinta ca masura si adecvarea la continut sa insoteasca caracterul neobisnuit al mijloacelor stilistice: un principiu atemporal al scrisului clasic. Cind aceste doua postulate sunt neglijate, atunci drumul manierist este deschis prin supralicitarea firescului si prin aglomerarea de mijloace stilistice intr-un spatiu restrins, astfel incit obiectul (discursului) devine doar un pretext pentru vanitatea declamatorica: un principiu, de asemenea atemporal, al scrisului manierist" (Friedrich, 1964, p. 548) Virtutea ornatus-ului poate fi insotita, dupa Quintilian, de mai multe calitati stilistice, care sunt conditionate de prezenta iudicium-ului, a justei masuri. Stilul baroc, prin neglijarea iudicium-ului si a aptum-ului, poate fi definit prin supralicitarea a trei dintre calitatile numite de Quintilian: acutum, copiosum si iucundum. "Virtuti" ale stilului baroc, ele se transforma la Tesauro in trei "genuri supreme" ale figurilor retorice: "Orice placere consta in satisfacerea uneia dintre cele trei facultati omenesti, simturile, afectele, inteligenta; chiar si dintre figuri, unele sunt indrumate sa maguleasca simtul auzului cu suavitatea armonioasa a frazei, altele sa miste afectul cu energia formelor insufletite, iar altele sa multumeasca intelectul cu semnificatia lor ingenioasa. Si iata cele trei genuri supreme si adecvate in care se revarsa toate figurile retorice, si anume: armonicul, pateticul si ingeniosul" (cit. de Tatarkiewicz, 1978, p. 178). 2.3.1. Acutum (genul ingenios la Tesauro) este, pentru cei mai de seama teoreticieni ai Barocului, principala calitate a stilului: it. acutezza, sp. agudeza (< lat. argutia), dar si rezultatul unei inzestrari speciale a poetului (oratorului) care se numeste ingegno (it.), ingenio (sp.), (< lat. ingenium), nimeni alta decit "facultatea care combina extremele, stabileste relatiile, creeaza imaginile si figurile de stil" (Marino, 1973, p. 242). Aceasta functie a intelectului presupune, la Tesauro, doua capacitati: perspicacitatea si mobilitatea. Ele corespund momentului inventio din retorica clasica, care se manifesta insa in forma ingeniozitatii asociative in scop pur elocutionar. Forma specifica de manifestare a argutezzei si produsul final al lui ingegno este concetto (it.), concepto (sp.), o figura a artificiului intelectual, care "consta intr-o maiastra concordanta, intr-o corelatie armonioasa intre doua sau trei cognoscibile extreme, exprimata printr-un act al intelectului" (Graciin, cit. de Marculescu, 1988, p. 237). Pentru Graciin "tropii si figurile retorice sunt materia si, asa-zicind, fundamentul, pe care ascutimea (agudeza) sa-si inalte desavirsirea, iar ceea ce retorica socoteste drept forma, arta noastra drept materie pe care isi arunca smaltul artificiului" (idem, p. 239-240). Agudeza este un filtru stilistic prin care orice figura sau trop al retoricii clasice poate deveni concepto, participind la jocul de idei, contraste subtile si incongruente semantice ce il caracterizeaza. "Asa cum metafora este o concentrare a comparatiei, conceptul devine uneori concentrarea unei serii mai mult sau mai putin lungi de metafore insiruite [...] Conceptul ajunge sa reprezinte astfel o sinteza de silogisme sau de comparatii, care duc la rezultatul cel mai indepartat cu putinta" (Cioranescu, 1980, p. 239). Astfel intelese, retorica si poezia au ca scop desfatarea, delectarea pura, mijlocul cel mai cautat de obtinere al acesteia fiind provocarea surprizei, a uluirii in fata noutatii si a imprevizibilului. 2.3.2. Copiosum (genul patetic dupa Tesauro) este definit de Lausberg drept "preaplinul care se opune austeritatii figurative si excesului de brevitas. El se realizeaza, in special, prin urmatoarele figuri: periphrasis, figurae per adiectionem, izocolon" (1990, p. 278). Rezultat al unei supraoferte de acutum, concettismul ilustreaza o anume tendinta a teoriei si practicii retorico-poetice a Barocului inspre intelectualism, obscuritate si originalitate, corelata, de multe ori, cu preferinta pentru stilul aforistic si epigramatic. Abundenta stilistica are in vedere atit delectarea, cit mai ales, acel persuadere movendo al Retoricii lui Vossius, adica influentarea prin mijlocirea sentimentului, figurile si tropii reprezentind, in acest caz, instrumente ale amplificarii patetice. Retorica amplificarii patetice, spre deosebire de literatura concettista care vizeaza un public restrins, se adreseaza cu generozitate tuturor si in mod special maselor populare. "Elocventa este o chestiune intru totul populara, trebuie sa fii in serviciul publicului, si al scenei, sau sa taci". (N. Caussin, cit. de Fumaroli, 1980, p. 289). Din aceasta cauza, ea face apel la forta de sugestie si de seductie a imaginilor verbale dezvoltate numite de retorica "figuri de gindire" (figurae sententiae). Barocul este epoca romanului fluviu, interminabil, caruia ii este proprie tendinta proliferarii nestavilite, incorporind in sine toate genurile si formele de expresie. in romanul baroc "intriga se diversifica, se suprapune, se incarca ornamental, asemenea unui altar de Churriguerra [...] Descrierile, totdeauna in miscare, sunt complicate, conduse pe multe planuri" (Marino, 1973, p. 251). Referitor la poezie, mai trebuie adaugat ca "nu utilizarea metaforei e manierista, ci metaforismul, adica inlantuirea excesiva a metaforelor" (Hocke, 1977, p. 108). 2.3.3. Iucundum ( genul armonic la Tesauro) este calitatea ornatus-ului ce raspunde cerintei de organizare sonora a enuntului verbal in scopul cistigarii publicului prin simpla desfatare a auzului (Lausberg, 1990, p. 278). in acest sens, retorica antica continea capitole speciale dedicate compozitiei (compositio), impartirii discursului in perioade, cu respectarea regulilor privitoare la iunctura si numerus, si incheiate in homoeotheleuton sau homoeoploton. Profitind din plin, retorica Barocului, ale carei strategii converg inspre delectare si persuasiune pe cale emotionala, va transforma aceasta resursa a retoricii clasice intr-unul din principalele puncte ale programului sau. Pentru Harsdirffer, in virfurile piramidei tropilor se gaseste metafora, "regina tropilor", iar in fruntea figurilor se afla mijloacele stilistice auditive: onomatopeea, paronomaza, poliptotonul (Windfuhr, 1966, p. 38). "Retorica se reduce la imagine si sunet. O asemenea restringere a elocventei nu a existat inainte de Baroc. Mijloacele auditive trebuie sa exprime esenta lucrurilor, iar imaginile bogatia nesfirsita a relatiilor dintre lucruri" (idem). Tesauro este cel care nu pierde din vedere importanta instrumentului sonor in provocarea uluirii publicului. Sunt inscrise, astfel, in genul "armonic" toate efectele de sunet care actioneaza asupra simturilor, el propunind chiar o lista de echivalente intre vocalele limbii si calitati muzicale specifice. 3. Aptum. Teoria stilurilor Aptum (sau decorum), una dintre cele patru virtuti cardinale ale elocutiei clasice (alaturi de latinitas, perspicuitas si ornatus) reglementeaza raportul de corespondenta intre res si verba. in functie de principiul aptum-ului, retorica clasica distinge, incepind cu Cicero, trei stiluri, adica trei moduri de realizare a elocutiei in functie de tema aleasa: stilul jos, mediu si inalt. Dar, pentru o serie intreaga de teoreticieni importanti ai Barocului, aptum-ul incepe sa-si piarda din importanta sau sa i se acorde o alta semnificatie decit cea clasica. Elegantia este ridicata, la Meyfart (Teutsche Rhetorica, 1634) la rangul de virtute cardinala si asezata in locul aptum-ului (Fischer, 1968). Daca Graciin sau Tesauro nici macar nu amintesc de principiul aptum-ului, iar facultatea corespunzatoare acestuia, iudicium-ul este cu totul subordonata ingenium-ului a carui putere nu trebuie stavilita (Hocke, 1977, p. 196; cf. si Freidrich, 1964, p. 632), pentru Harsdirffer sau Schottel, "adecvarea" ajunge sa traduca raportul de echivalenta dintre valoarea acustica a cuvintelor si referinta acestora. in acest caz, principiul aptum-ului se refera la alegerea, pentru poezie, a acelor cuvinte care sa asigure, in chip nemijlocit, reprezentarea fonetica a realitatii (Fischer, 1968, p. 223-231). Aptum-ul intern (la care am facut referire) era disociat de Cicero de unul extern (sau social), care se refera la adaptarea discursului in functie de public si de imprejurari (timp, loc etc.) (Barner, 1970, p. 151). Cea de a doua forma se bucura de o importanta deosebita intr-o epoca in care, cum am vazut, retorica regla, intr-o masura considerabila, raporturile de comunicare sociala. Referitor la teoria "celor trei stiluri" sau genera dicendi, ea continua sa se mentina, mai mult formal, si in virtutea unei traditii retorice bine consolidate, in majoritatea tratatelor de retorica sau poetica, pina spre sfirsitul secolului al XVIII-lea. Apar insa si aici modificari si deplasari de accente, care reflecta tendinta de stergere, in practica, a granitelor dintre stiluri si chiar dintre poezie si proza. Caracteristica, in practica literara a epocii, este tocmai incalcarea granitelor dintre stiluri si, mai ales dintre stilurile extreme, genus humile si genus grande, din amestecul lor rezultind una dintre modalitatile favorite de expresie ale Barocului: burlescul. in Baroc, chiar limitele dintre poezie si proza devin vagi, dupa cum atrage atentia Manfred Windfuhr, in timp ce Harsdirffer isi recomanda "tezaurul" de ornamente verbale si autorilor de proza. Naratiunile sunt impinzite cu perifraze lungi, exclamatii patetice, versuri si discutii meditativo-metaforice (Windfuhr, 1966, p. 140). Istoriografia noastra apare sub semnul retoricii care, aici ca si in Occident, nu a activat doar interesul pentru forma, dar si pentru caracterologie si psihologie, ele alcatuind "un capitol important al exercitiilor de retorica" (Eckhardt, 1942, p. 230). Putem vorbi acum de adevarate modele retorice ale medievalitatii rominesti. BIBLIOGRAFIA CURSULUI: ANGHELESCU MIRCEA - Literatura romina si Orientul, Bucuresti, Minerva, 1975; Scriitori si curente, Bucuresti, Eminescu, 1982. ARISTOTEL - Rhitorique, I. Paris, Ed. Lagrange, 1870. AVRAM, Mioara - Gramatica pentru toti, Bucuresti, Ed. Academiei, 1986. BARILLI, Renato - Poetica si retorica, Bucuresti, Univers, 1975. BERNEA, Horia - "Consubstantialitate" in Dilema, nr. 285. 1998; "Roma" in Dilema, nr. 293. 1998. BIBERI, Ion - Arta de a scrie si de a vorbi in public, Bucuresti, Ed. Enciclopedica romina, 1979. BOIA, Lucian - Jocul cu trecutul, Bucuresti, Humanitas, 1998. BORELLA, Jean - Criza simbolismului religios, trad. de Diana Morarasu, Iasi, Institutul European, 1995. CAMARINO-CIORAN, Adriana - Academiile domnesti din Bucuresti si Iasi, Bucuresti, Ed. Academiei, 1971. CARTOJAN, Nicolae - Istoria literaturii romine vechi, Bucuresti, Ed. Fundatiilor, 1942. CALIN, Vera - Metamorfozele mastilor comice, Bucuresti, EPL, 1966; Alegoria si esentele, Bucuresti, ELU, 1969. CALINESCU, George - "Clasicism, romantism, baroc" in Principii de estetica, Bucuresti, EPL, 1968. CARTARESCU, Mircea - Postmodernismul rominesc, Bucuresti, Humanitas, 1999. CICERO - Opere alese, ed. ingrijita de G. Gutu, vol. I-II, Bucuresti, Univers, 1973. CIORANESCU, Alexandru - Barocul sau descoperirea dramei, trad. de Gabriela Tureacu, Cluj-Napoca, Dacia, 1980. CURTICAPEANU, Doina - Orizonturile vietii in literatura veche romineasca, Bucuresti, Minerva, 1975. CURTIUS, Ernst Robert - Literatura europeana si Evul mediu latin, trad. de Adolf Armbruster, Bucuresti, Univers, 1970; Dictionar general de stiinte. stiinte ale limbii, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1997. CONSTANTINESCU, P. - Scrieri alese, Bucuresti, ESPLA, 1957. DENSUSIANU, Aron - Istoria limbei si literaturei romine, Iasi, Tipografia Nationala, 1885. DEACONESCU, Ion - Retorica, Craiova, Europa, 1996. DRAGOMIRESCU, Gh. N. - Dictionarul figurilor de stil, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1995. DUCROT, Oswald, SCHAFFER, Jean-Marie - Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului, Bucuresti, Babel, 1996. DUTU, Alexandru - Sinteza si originalitate in cultura romina, Bucuresti, Ed. Enciclopedica romina, 1972. ECCO, Umberto - Tratat de semiotica generala, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1982. ELIADE, Mircea - Tratat de istorie a religiilor, Bucuresti, Humanitas, 1992; Imagini si simboluri, Bucuresti, Humanitas, 1994. FLORESCU, Vasile - Retorica si neoretorica, Bucuresti, Ed. Academiei, 1973. FONTANIER, Pierre - Figurile limbajului, trad. de Antonia Constantinescu, Bucuresti, Univers, 1977. GHEORGHE, Mihai - Retorica traditionala si retorici moderne, Bucuresti, ALL, 1998. GILSON, Etienne - Filozofia in Evul Mediu, trad. de Ileana Stanescu, Bucuresti, Humanitas, 1995. GRACIiN, Baltasar - Criticonul, trad. de Sorin Marculescu, Bucuresti, Univers, 1987; Cartile omului desavirsit, trad. de Sorin Marculescu, Bucuresti, Humantias, 1994; Ascutimea si arta ingeniozitatii, trad. de Sorin Marculescu, Bucuresti, Humanitas, 1998. GRIGORESCU-PANA, Irina - Baroc si alchimie, Bucuresti, Ed. Universitatii, 1996. Groupe i - Retorica generala, trad. de Antonia Constantinescu si Ileana Littera, Bucuresti, Univers, 1974. GULER, Gh. - Retorica si adevar, Bucuresti, Ed. "Jus-RBA", 1995. HAZARD, Paul - Gindirea europeana in secolul al XVIII-lea, Bucuresti, Univers, 1981. HERSENI, Traian - Literatura si civilizatie, Bucuresti, Univers, 1976. HUIZINGA, Johan - Amurgul Evului mediu, trad. de H. R. Radian, Bucuresti, Meridiane, 1993. IORGA, Nicolae - Istoria literaturii romine in secolul al XVIII-lea, vol. I, Bucuresti, Ed. Didactica si Pedagogica, 1969; Istoria literaturii rominesti, vol. I, Bucuresti, Ed. Librariei Pavel Suru, 1925; Istoria literaturii romine - Introducere sintetica, Bucuresti, Ed. Librariei Pavel Suru, 1929. IORGULESCU, Alexandra - Modele retorice in literatura romina veche, Craiova, Ed.Universitaria, 2002. ISTRATE, Ion - Barocul literar rominesc, Bucuresti, Minerva, 1982. IVASCU, George - Istoria literaturii romine, vol. I, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1969. KRIEGER, Murray - Teoria criticii, trad. de Radu Surdulescu, Bucuresti, Univers, 1982. LEMERLE, Paul - "Bizantul si originile civilizatiei noastre", in Literatura Bizantului, antologie si trad. de Nicolae-Serban Tanasoca, Bucuresti, Univers. 1971. MANOLESCU, Nicolae - Istoria critica a literaturii romine, vol. I, Bucuresti, Minerva, 1990. MARINO, Adrian - Dictionar de idei literare, vol. I, Bucuresti, Eminescu, 1973. MAZILU, Dan Horia - Barocul in literatura romina din secolul al XVII-lea, Bucuresti, Minerva, 1976; Proza oratorica in literatura romina veche, vol. 2, Bucuresti, Minerva, 1986-1987; Literatura romina baroca in context european, Bucuresti, Minerva, 1996. MARCULESCU, Sorin - Semne de carte, Bucuresti, Cartea Romineasca, 1988. MUNTEANU, Romul - Clasicism si baroc in cultura europeana din secolul al XVII-lea, partea a doua, Bucuresti, Univers, 1983; Metamorfozele criticii europene, Bucuresti, Univers, 1988. MUTHU, Mircea - Literatura romina si spiritul sud-est european, Bucuresti, Minerva, 1976. NASTA, Mihail, ALEXANDRESCU, Sorin - Poetica si stilistica, Bucuresti, Univers, 1972. NEGULESCU, P. P. - Filozofia Renasterii, Bucuresti, Eminescu, 1986. NOICA, Constantin - Modelul cultural european, Bucuresti, Humanitas, 1993. OLTEANU, Tudor - Morfologia romanului european in secolul al XVIII-lea, Bucuresti, Univers, 1974. PANAITESCU, V. (coord.) - Terminologie poe-tica si retorica, Iasi, Ed. Universitatii "A. I. Cuza", 1994. PAPU, Edgar - Barocul ca tip de existenta, 2 vol., Bucuresti, Minerva, 1977; Din clasicii nostri, Bucuresti, Eminescu, 1977. PERPESSICIUS - Mentiuni de istoriografie literara si folclor, Bucuresti, ESPLA, 1957. PETRESCU, Ioana Em. - Configuratii, Cluj- Napoca, Dacia, 1981. PROTOPOPESCU, Alexandru - "Un protoroman rominesc" in Volumul si esenta, Bucuresti, Eminescu, 1972. PUSCARIU, Sextil - Istoria literaturii romine. Epoca veche, Bucuresti, Eminescu, 1987. QUINTILIAN - Arta oratorica, trad. de Maria Hetco, 3 vol., Bucuresti, Minerva, 1974. ROUSSET, Jean - Literatura Barocului in Franta, trad. de Constantin Teaca, Bucuresti, Univers, 1976. ROSETTI, Al., CAZACU, Boris - Istoria limbii romine literare, I, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1961. ROSETTI, Al. - Observatii asupra limbii lui Miron Costin, Bucuresti, Ed. Academiei, 1950. ROTARU, Ion - Analize literare si stilistice, Bucuresti, Creanga, 1979. SASU, Aurel - Retorica literara romineasca, Bucuresti, Minerva, 1976. SOROHAN, Elvira - Introducere in istoria literaturii romine, Iasi, Ed. Universitatii "A. I. Cuza", 1997. TODOROV, Tzvetan - Teorii ale simbolului, trad. de Mihai Murgu, Bucuresti, Univers, 1983; Poetica. Gramatica Decameronului, Bucuresti, Univers, 1975. VELCULESCU, Catalina - intre scriere si oralitate, Bucuresti, Minerva, 1988. VIANU, Tudor - Estetica, Bucuresti, Fundatia regele Mihai I, 1945; Problemele metaforei si alte studii de stilistica, Bucuresti, ESPLA, 1957; Arta prozatorilor romini, vol. I, Bucuresti, EPL, 1966. WALD, Henry - Puterea vorbirii, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1981. XENOFON - Apologia lui Socrate, Bucuresti, Ed. Culturii Nationale, 1925. XENOPOL, A. D. - Istoria rominilor, vol. VII, Bucuresti, 1929. ZAMFIR, Mihai - "En marge du baroque roumain", in Cahiers roumains d'itudes li-ttiraires, nr. 4, 1986. III. TESTE, GRILE, EXERCITII DE AUTOEVALUARE FINALA Teme ce pot genera lucrari pentru absolventa de curs - seminar, cercetari de sinteza, investigatii analitice, sub forma de referate care reprezinta 50% din nota finala a cursului optional: - Retorica titlului. Aplicatii pe texte literare si non literare. - Stilul epistolar. Interdictii si permisivitati in (tehno)redactarea corespondentei. - Prezentarea celor cinci parti caracteristice ale retoricii (inventia, dispozitia, elocutia, arta memoriei si actiunea). - Retorica lui Cicero. - Modele retorice ale literaturii romine vechi (Miron Costin, Antim Ivireanu, Dimitrie Cantemir); prezentarea operelor si a procedeelor retorice folosite de fiecare autor. - Retorica - arta de a vorbi convingator. - Retorica in viziunea lui Quintilian. - Antiretorica burgheziei in ascensiune. - Adevarul - proba de foc a pledoariei judiciare. - Implicatiile estetice ale retoricii. - Oratoria latina. - Retorica si interdisciplinaritate. - Adevar, pretentii de adevar, verosimilitudine. - Socrate, sofistii si conceptia lor despre retorica. - Retorica poeziei. - Retorica - arta convingerii in cultura antica. - Implicatiile gnoseologice ale retoricii. 